MCasa abierta al tiempo

Universidad Autonoma Metropolitana
Azcapotzalco

19 de febrero de 2025

H. Consejo Divisional
Ciencias y Artes para el Disefo
Presente

La Comisién encargada de la revision, registro y seguimiento de los proyectos,
programas y grupos de investigacion, asi como de proponer la creacion,
modificacion, seguimiento y supresion de areas de investigacion, para su tramite
ante el érgano colegiado correspondiente, da por recibido el Informe Global del
Proyecto de Investigacion N-539 “La imagen disidente en escenarios de conflictividad a
nivel nacional y global desde las ultimas décadas hasta el presente”, el responsable es el
Dr. Jorge Gabriel Ortiz Leroux, adscrito al Programa de Investigacion P-005 “Semidtica de
la Imagen”, que forma parte del Area de Semidtica del Disefio, presentado por el
Departamento de Evaluacion.

Las personas integrantes de la Comision que estuvieron presentes en la reunién y se
manifestaron a favor de recibir el Informe Global: Mtro. Hugo Armando Carmona
Maldonado, Dra. Yadira Alatriste Martinez, LAV. Carlos Enrique Hernandez Garcia, Dr.
Francisco Javier de la Torre Galindo, asi como el Asesor: Dr. Oscar Ochoa Flores.

Atentamente
Casa abierta al tiempo

Mtro. Luis Yéshiaki Ando Ashijara
Coordinador de la Comisién



20 de enero de 2025
Ev.Hc.009.25

Mtra. Areli Garcia Gonzalez
Presidenta del H. Consejo Divisional De CyAD
Presente

Asunto: Informe global y Término de Proyecto de Investigacion

Por medio de la presente le hago llegar el informe global para la terminacién del Proyecto de
Investigacion N-539 titulado “La imagen disidente en escenarios de conflictividad a nivel nacional
vy global desde las tiltimas décadas hasta el presente” para su analisis y en su caso aprobacién, cabe
destacar que dicho proyecto de investigacion formo parte del programa P-005 “Semiética de la
Imagen” del Area de Semiética del Disefio, dicho proyecto estuvo bajo responsabilidad del Dr. Jorge

Gabriel Ortiz Leroux.
De antemano agradezco se turne a las instancias correspondientes.

Sin mas por el momento, reciba un cordial saludo.

Atentamente
“Casa Abierta al Tiempo”

Mtro. Hugo Armando Carmona Maldonado
Jefe del Departamento de Evaluacion

del Disefio en el Tiempo

CyAD



Ciudad de México a 20 de enero de 2025

Mtro. Hugo Carmona Maldonado

Jefe del Departamento de Evaluacién del Diseno en el Tiempo
Departamento de Evaluacién del Disefio en el Tiempo

PRESENTE

Estimado jefe departamental:

Por este medio, como jefe del Area de Semidtica del Disefio te hago llegar el Informe
Global del proyecto de investigacion N-539: “La imagen disidente en escenarios de
conflictividad a nivel nacional y global desde las ultimas décadas hasta el
presente”, del cual soy responsable, con el fin de que se dé por concluido y se

canalice a las instancias correspondientes del Consejo divisional CyAD.

Se anexan producciones realizadas como parte de los productos de investigacion del
proyecto y los resultados de estas (articulos cientificos, actividades de vinculacion y
creacion relativos a las tematicas del proyecto, registros y evidencias de actividades y
eventos). Sin mas por el momento, enviandote un afectuoso saludo, se despide,

atentamente:

Dr. Jorge Gabriel Ortiz Leroux

Profesor Titular y Jefe del Area de Semiética del Disefio Departamento de Evaluacién
del Disefo en el Tiempo. Responsable de proyecto N-539.



INFORME GLOBAL DE ACTIVIDADES y PRODUCCION DEL PROYECTO DE
INVESTIGACION

Proyecto # N-539

La imagen disidente en escenarios de conflictividad a nivel nacional y global
desde las ultimas décadas hasta el presente
(mayo 2021 - mayo 2023)

Responsable: Jorge G. Ortiz Leroux

Participantes: Verdnica Arroyo y Daniel Fajardo

3.6.2.1 / RELACION DE ACTIVIDADES 2021-2023

ARTICULOS PUBLICADOS:

- Memes y posmimesis en las redes. La imagen-texto interactiva en el espacio
politico . Jorge Ortiz Leroux
Publicado en Revista: “MM1, un afio de disefiarte” (2021), numero 23, enero-

diciembre de, CyAD. UAM Azcapotzalco.

- El cine como estética y politicidad. Aproximaciones hermenéuticas y cine
documental mexicano. Jorge Ortiz Leroux
Publicado en Revista: “Toma 1” (2021), Numero 9. Universidad Nacional de Cérdoba,

Facultad de Artes. Argentina.

- De quebrantos, batallas y tempestades. Cine y cortometraje documental en

torno al género y la diversidad en México. Jorge Ortiz Leroux



Publicado en la revista “Cueston de disefio” (2021). Numero 14. CyAD, UAM

Azcapotzalco.

- Amor y erotismo, creaciones desde Oriente y Occidente. Jorge Ortiz Leroux
Publicado en libro: “Amor, extinto fuego fatuo en el tiempo”. (2021) Coord. Norma

Patifio Navarro. CyAD, UAM Azcapotzalco

- Grafica de protesta: PuntosB, Lapiztola y La Guillotina. Un analisis entre el
cuerpo y el espacio en la imagen de protesta. Jorge Ortiz Leroux
Publicado en libro: “Interacciones semioticas entre el disefio el arte y la cultura” (2023).

Coord. Olivia Fragoso y Ma. Teresa Olalde. CyAD, UAM Azcappotzalco,

- Imagenes y expresiones disidentes contra la violencia de género. Complejidad
e interpretacion de la politicidad de la imagen. Jorge Ortiz Leroux

Publicado en libro: “Tejiendo didlogos. Reflexiones contemporaneas sobre la expresion
y el sentido” (2022). Coord. Gustavo Gardufio, Ma. Teresa Olalde, Olivia Fragoso.
Editorial Analética, ENAH.

- Huellas y linderos interpretativos: de la iconica a la pragmatica visual. Jorge
Ortiz Leroux
Publicado en libro: “La imagen y el tiempo” (2023). Coord. Mauricio Andion y Dora

Arrieta. ILCE-UAM Xochimilco.

PONENCIAS:

Foro virtual: “Memorias graficas en movimiento: Muros alternativos ante una nueva
realidad publica”

Conferencia: "Memoria y persistencia de la imagen de protesta”

4 de febrero de 2021, Departamento de Arte, Universidad Iberoamericana.



“Coloquio del desamor: Imagen y violencia”
Conferencia: Violencia fisica y simbdlica a través del cine documental
19 de noviembre de 2021, Area de Semiética del Disefio, CyAD, UAM_A

“Presentacion del libro Vidas Medidticas”, de José Luis Fernandez
Comentarios a libro “Vidas mediaticas” con la presencia virtual del autor
23 de septiembre de 2021, sesién Online, CyAD.tv, Librofest Metropolitano 2021

“2° Seminario internacional de Aproximaciones y Fabulaciones de la semiotica en el
disefio y las artes”.

Conferencia: Creacidn y analisis semiodtico-retorico-hermenéutico de la grafica
social. 26 de agosto de 2022, Online, Area de Semiotica del Disefio, CyAD, UAM
Azcapotzalco

“Encuentro de Radios Comunitarias, medios libres y autonomos”

Ponencia: Arte, Medios de comunicacion y Comunidad

(Dilemas de la creacion y reflexion en entornos comunitarios)

21 mayo 2022, Sesion en linea, UAM, U. Chapingo, Universidad de Los Andes.

“Seminario CyAD Investiga 2022”
Conferencia: La imagen disidente en escenarios de conflictividad
Auditorio K001, Martin L. Gutiérrez, 8 de julio de 2023

“2 de octubre, No se olvida”

Conferencia: Grafica y acciéon politica de los movimientos sociales en México
Jorge Ortiz Leroux y Pablo Gaytan Santiago

Galeria Artis, Biblioteca UAM, 2 de octubre de 2023

“Presentacion de Numero 7 de la revista Conexiones”
Comentarios sobre el contenido visual y la edicion de la revista Conexiones.
15 agosto, Sesion Online, revista Conexiones, Cuautepec, Edo. Mex

Presentacion de Video: “Destellos del Sur”
Comentarios a video documental Destellos del Sur, de Fabiano Cueva (Ecuador)
1 de agosto, Centro Cultural La Calavera

Presentacion de Video: “Destellos del Sur”
Comentarios a video documental Destellos del Sur, de Fabiano Cueva (Ecuador)
19 de agosto, Galeria Artis, Biblioteca UAM Azcapotzalco

Ciclo de mesas redondas: No estaba muerta, andaba de parranda.
Presentacion Revista La Guillotina archivo desobediente:
Pensar contra si misma

20 septiembre, Museo del Chopo



ler. Seminario de Arte Urbano: Memorias disidentes y poéticas instituyentes en el
espacio publico

Moderacion de Mesa 1: Didacticas del arte y el disefio para el espacio publico

30 octubre, Auditorio K001, UAM Azcapotzalco

ler. Seminario de Arte Urbano: Memorias disidentes y poéticas instituyentes en el
espacio publico

Ponencia: Redes sociales como formas de Incomunicacion colectiva

31 octubre, Auditorio K001, UAM Azcapotzalco

Foro del Bazar de libros independientes San Fernando
Presentacion de Revista La Guillotina archivo desobediente
15 noviembre, Plaza de San Fernando, centro histérico, CDMX.

UAM Azcapotzalco, CyAD, Dpto. Investigacion

Ciclo CONJUNCIONES y DISYUNCIONES

Conferencia ;Disefio PARA QUE?

18 noviembre, Laboratorio de Innovacidon Metropolitana, CyAD, UAM-A.

Foro de Sociologia Rural, Metodologias participativas y feminismos decoloniales
Moderacion Mesa 3
26 noviembre, Auditorio K001, UAM Azcapotzalco

UAM Xochimilco

Presentacion libro “La Imagen y el Tiempo, miradas sobre el pensamiento de
Diergo Lizarazo”

5 diciembre, UAM-X

SEMINARIOS-EVENTOS:

Participacién en:

Convocatoria y Exposicion “NO es NO, Hilos que bordan Sororidad”. Noviembre
2021 amarzo de 2022, Galeria Artis, Biblioteca de la Unidad Azcapotzalco.
Coordinacion de Verdnica Arroyo, participante del proyecto, y Adriana Davila Ulloa,
integrante del Area de Semiética del Disefio.

CyAD INVESTIGA 2022. “La investigacion colectiva, actualidad y retos”
La imagen disidente en escenarios de conflictividad. Jorge Gabriel Ortiz Leroux
8 Julio 2022



Convocatorias y exposicion “NO es NO, Hilos que bordan Sororidad”. Noviembre
Enero-marzo de 2023, y Enero-marzo de 2024. Galeria Artis, Biblioteca de la Unidad
Azcapotzalco Coordinacion de Veronica Arroyo, participante del proyecto, y Adriana
Davila Ulloa, integrante del Area de Semiotica del Disefio.

22, Seminario internacional: aproximaciones y fabulaciones de la semiética y las artes.
Creacion y analisis semiotico-retdrico-hermenéutico de la grafica social.
Jorge Gabriel Ortiz Leroux . 24 agosto 2022

FORO: Cuerpo Memoria, Territorio. 21 al 23 de noviembre de 2023
Coordinacion: Jorge Ortiz Leroux, Cecilia Noriega, Daniel Fajardo.

Coloquio: Poéticas de las imagenes disidentes

Exposicién: Diversificando el género, presentado en tres sedes (UAM
Azcapotzalco Galeria Artis; Galeria CEX-Ibero; Galeria abierta Metro Coyoacan,
STC Metro).

Taller: Mixturas camalednicas

Imparte: Dr. Pablo Gaytan

ler. Seminario de Arte Urbano:

Memorias disidentes y poéticas instituyentes en el espacio publico.
29 octubre al 1 noviembre de 2024

Coordinacion: Jorge Ortiz Leroux, Daniel Fajardo y Cecilia Noriega

- Cuatro Mesas de ponencias y conferencias magistrales

- Taller de Video memoria: “Del video analogo a la creacion de acervo
audiovisual”, Dr. Pablo Gaytan

- Taller de “Corpografias”, Mtra. Norma Avila

3.6.2.2 / RELACION CON LA DOCENCIA, PRESERVACION Y DIFUSION DE LA CULTURA

La imagen es materia fundamental para el estudio del disefio de la comunicacion
grafica. Reconocer a la imagen tanto en sus multiples manifestaciones como en sus
expresiones concretas y locales implica no un reconocimiento exhaustivo o
enciclopédico (imposible de abarcar con la actual sobreproduccion global de

imagenes), sino la identificacion de los procesos sociales que produce y conlleva.



Las imagenes producen también rupturas y disidencias. Los articulos de investigacion
del presente proyecto de investigacidon problematizan la relacién de la imagen con los
sujetos, asi como entre ellos mismos mediados por la imagen y la visualidad. Cada texto
y ponencia realizadas ofrecen ejemplos y paradigmas que permiten ampliar el bagaje y
las perspectivas de las modalidades de produccién y distribucion de la imagen

contemporanea. Dichos ejemplos se expresan en distintas vertientes:

- El dmbito virtual a través del formato de los llamados “memes” en distintas
plataformas digitales.

- El cine documental mexicano como expresion significativa de las realidades
sociales de las ultimas décadas en México.

- Las imagenes poéticas y visuales que oponen y regulan las visiones eroticas
procedentes desde Oriente y Occidente.

- La grafica de protesta producida en contextos nacionales desde las disputas
sociales y democraticas de fin de siglo.

- Las disidencias de género y diversidad expresadas a través de las imagenes

graficas y fotograficas.

Estos ambitos constituyen una forma de memoria visual que parte desde la mirada de
la protesta social, que conforma y pone en escena signos, significados y sentidos que
transitan de lo individual a lo colectivo, produciendo formas de identificacion y

apropiacion de dichas imagenes.

Las UEAs metodoldgicas de Semiotica, Retdrica e interpretacion de la imagen son
enriquecidas en este sentido por este tipo de contenidos. Al mismo tiempo, actualizan
el papel relevante que tiene la semidtica y la hermenéutica para entender las practicas
colectivas contemporaneas mediadas por las expresiones artisticas y del disefio. El
conjunto de imagenes y ejemplos constituyen un arsenal valido para desarrollar
Paquetes didacticos para la docencia, asi como Notas de curso que den cuenta de los

procesos creativos de las imagenes disidentes.



En el mismo sentido, dicha produccidn visual fue visibilizada a través de exposiciones,
talleres y conferencias que fueron integradas en el Seminario emprendido a mediados
de 2023. La exposicion “Diversificando el género” fue realizada simultdaneamente en
la UAM Azcapotzalco, la Universidad Iberoamericana y el Sistema de Transporte
colectivo Metro, agrupando mas de 100 imagenes graficas y fotograficas de los
movimientos de la diversidad y feministas en México, realizadas por activistas, artistas
y fotégrafos de renombre y emergentes. Se presento en la galeria Artis de la Unidad
Azcapotzalco, en el Centro de Experimentacion de la Universidad Iberoamericana, y en
la galeria abierta del Metro Coyoacan. El Coloquio “Poéticas de las imagenes disidentes”,
dio cobertura a las exposiciones y a talleres sobre la imagen fija y en movimiento de
caracter disidente. Todo ello permiti6 tener audiencias y publicos presenciales y en
linea, que reconocieron diversas perspectivas, realidades, exponentes, colectivos y

tradiciones asentadas en torno al tema de investigacion sobre la imagen disidente.

El evento Convocatoria y exposicion “NO es NO, Hilos que bordan Sororidad” invit6
a la comunidad en general y a mujeres en particular a bordar la frase NO es NO, donde
se aborda la creciente necesidad por generar entornos seguros y libres de violencias
para las mujeres y nifias. El bordado, que conlleva una tradicidon de espacio seguro y
sororo para las mujeres, es una manera de hilar experiencias y voces de quienes

voluntariamente han decidido participar, denunciar o compartir su sentir.

La convocatoria al acto NO es NO se ha lanzado en cuatro ocasiones, siempre en el
marco del evento que la Unidad de Género y Diversidad Sexual (UGEDIS) de la UAM
Azcapotzalco realiza el 25 de noviembre (25N), Dia Internacional de la Eliminacion de
la Violencia contra las Mujeres, evento donde se invita a estudiantes, trabajadoras y
profesoras de la comunidad UAM a realizar un bordado con la frase No es No como
consigna para visibilizar toda accion violenta a la cual tenemos derecho a negarnos.

(Bordanoesno, 2021,22, 23 y 24).

La pieza para bordar se requiere de 26 centimetros por 26 centimetros, todos los

bordados recopilados se unen en mantas tipo patchwork (método donde se cosen las



piezas para formar una nueva manta). Cada participante puede trabajar su pieza de
bordado con técnica libre pudiendo sumar al disefio ilustracion, fotografia, transfer o
collage, de esta manera buscamos dignificar las piezas en una nueva representacion de
la imagen. El requerimiento base es que se use la frase NO es NO. La fecha de entrega es
el 15 de febrero del afio siguiente al lanzamiento de la convocatoria, las participantes
hacen llegar su bordado al staff coordinador del evento junto a la reflexién por escrito

sobre a qué tipo de violencia se niegan por medio de su pieza de bordado.

Es de destacar la colaboracion de aproximadamente diez estudiantes colaboradores
como servicio social que se han integrado a la organizacion anual del evento, asi como
la Seccion de Orientacidon Educativa y Servicios Psicopedagogicos que nos permite que

las y los participantes entreguen en sus oficinas sus bordados.

3.6.2.3 / APORTACIONES AL CAMPO DE CONOCIMIENTO

El reconocimiento de las vertientes de la imagen disidente y de protesta contribuye a
recuperar la memoria visual del México de finales del siglo XX y principios del siglo
XXI. Esto permite prefigurar un estado del arte de la imagen de protesta en México,
que ya cuenta con fuertes cimientos historicos desde la imagen representada en la
prensa liberal y revolucionaria de fines del siglo XIX, fortalecida con los ejemplos de la
prensa radical que oscilan desde la época del Taller de la grafica popular (TGP), la
prensa cultural de los 50s y 60s (Siempre!, La Cultura en México, etc.), asi como el

trabajo de los colectivos Mira y Suma emanados de la grafica del movimiento del 68.

Este legado puede ser completado con distintas expresiones que desde la creacion y la
prensa independiente se han gestado a lo largo de las ultimas décadas. El presente
proyecto recupera esta tradicion y sus formas actualizadas, tomando en cuenta las
producciones graficas emanadas de los movimientos sociales, populares, estudiantiles,

de la diversidad y feministas en el pais.



La semiotica resulta una herramienta fundamental para la interpretacion de la imagen
de protesta, al revelar el paso de la imagen significante (plasmada en un cartel, una
pinta, un volante) hacia la imagen iconica (representativa de sujetos y objetos reales),
y de ahi hacia la imagen simbdlica y pragmatica (su papel para una colectividad que la
recodifica). Tanto la semiética, como la retdrica y la hermenéutica, enriquecen al
disefio en la comprension de las imagenes que ocupan el espacio publico, y permiten

comprender también los niveles diacronico y sincronico de la imagen.

3.6.2.4 / COHERENCIA ENTRE METAS, OBJETIVOS Y RESULTADO

La mayoria de los objetivos planteados (reconocer la historia reciente de la grafica de
protesta; reconocer los procesos de significacion a través de la imagen; mostrar la
diversidad de expresiones disidentes, etc.) se han aplicado en las metas contempladas
(reflexiones plasmadas en textos cientificos y de divulgacion, ponencias presentadas
en eventos especializados). Asimismo, se establecieron y consolidaron vinculos con
instancias afines, como lo es el departamento de Arte de la Universidad
Iberoamericana, con quienes se realizo el “Foro-Seminario Cuerpo, memoria y
territorio, poética de la imagen disidente” (2022-2023) y el “Primer Seminario de Arte
Urbano: Memorias disidentes y poéticas instituyentes en el espacio publico.” (2024),
de los cuales emanaran reflexiones en antologias y memorias de caracter cientifico y
de divulgacion. La mayoria de las tematicas abordadas en los seminarios fluctuaron
directa o indirectamente en las tematicas que forman parte de los objetivos del
proyecto, desde las procedentes de practicas y movimientos sociales y artisticos, hasta
los ligados a la protesta colectiva en torno a la diversidad y los problemas de género

construidos desde el feminismo histérico y actual.

En resumen, se realizaron 7 articulos de investigacién, 17 ponencias y presentaciones,
3 exposiciones de obra plastica y fotografica, 3 exposiciones del proyecto “No es no”,

asi como 2 Seminarios de caracter nacional e internacional.



3.6.2.5 / TRASCENDENCIA SOCIAL

En una época de cambios intensos a nivel local y global, el estudio de las imagenes
disidentes es fundamental para comprender las formas expresivas que adquieren las
demandas y retos de la sociedad contemporanea. En particular, en nuestro pais ha sido
muy relevante el papel que tienen las imagenes como acompafiantes o constitutivas de
las apuestas colectivas. En este sentido, realizar un ejercicio de recuperacién y analisis
de dichas imagenes resulta fundamental para generar una memoria visual de este tipo
de imagen, que prefigure un acervo o archivo de la imagen de protesta. Asimismo, este
tipo de archivo contiene informacion significativa sobre su caracter, su origen, sus
vertientes, su uso social y el sentido que le otorgan los sujetos y colectivos concurrentes
en su produccion, distribucion y consumo. Las diversas exposiciones permiten
visibilizar la cultura de la diversidad, asi como contar con herramientas para enfrentar
la discriminacion por sexo, raza, etnia o género, permitiendo construir entornos de

convivencia y critica frente a la cultura de la violencia y la inseguridad.



INDICE DE ARTICULOS PUBLICADOS

1- Memes y posmimesis en las redes. La imagen-texto interactiva en el espacio politico . Jorge
Ortiz Leroux
Publicado en Revista: “MM1, un afio de disefarte” (2021), numero 23, enero-diciembre de, CyAD. UAM

Azcapotzalco.

2- El cine como estética y politicidad. Aproximaciones hermenéuticas y cine documental
mexicano. Jorge Ortiz Leroux
Publicado en Revista: “Toma 1” (2021), Numero 9. Universidad Nacional de Cérdoba, Facultad de Artes.

Argentina.

3- De quebrantos, batallas y tempestades. Cine y cortometraje documental en torno al géneroy
la diversidad en México. Jorge Ortiz Leroux

Publicado en la revista “Cuestdn de disefio” (2021). Numero 14. CyAD, UAM Azcapotzalco.

4- Amor y erotismo, creaciones desde Oriente y Occidente. Jorge Ortiz Leroux
Publicado en libro: “Amor, extinto fuego fatuo en el tiempo”. (2021) Coord. Norma Patifio Navarro.

CyAD, UAM Azcapotzalco

5- Grafica de protesta: PuntosB, Lapiztola y La Guillotina. Un andlisis entre el cuerpo y el espacio
en laimagen de protesta. Jorge Ortiz Leroux
Publicado en libro: “Interacciones semidticas entre el disefio el arte y la cultura” (2023). Coord. Olivia

Fragosoy Ma. Teresa Olalde. CyAD, UAM Azcappotzalco,

6- Imagenes y expresiones disidentes contra la violencia de género. Complejidad e interpretacion
de la politicidad de la imagen. Jorge Ortiz Leroux

Publicado en libro: “Tejiendo dialogos. Reflexiones contemporaneas sobre la expresion y el sentido

(2022). Coord. Gustavo Gardufio, Ma. Teresa Olalde, Olivia Fragoso. Editorial Analética, ENAH.

7- Huellas y linderos interpretativos: de la iconica a la pragmatica visual. Jorge Ortiz Leroux
Publicado en libro: “La imagen y el tiempo” (2023). Coord. Mauricio Andion y Dora Arrieta. ILCE-UAM

Xochimilco.



un ano
degiseﬁan‘e
. nil

W investigacion - académica

Editores compiladores

Dra. Maria Teresa Olalde Ramos

Mtro. Mauricio Alejandro Cardenas Tapia
México, 2021



UN ANO DE DISENARTE MM1 Afio 21, nimero 23, enero-diciembre 2021,es una publicacion anual editada por la Universidad
Auténoma Metropolitana a través de la Unidad Azcapotzalco, Divisién de Ciencias y Artes para el Disefio, Departamento de
Evaluacion del Disefio en el Tiempo. Prolongacion Canal de Miramontes 3855, Col. Ex-Hacienda San Juan de Dios, Alcaldia
Tlalpan, C.P.14387, Ciudad de México y Av. San Pablo 180, Col. Reynosa Tamaulipas, Alcaldia Azcapotzalco, C.P. 02200, Ciudad
de México. Tel: 5553189179. Pagina electronica: http://mm1revista.azc.uam.mx y direccién electrénica: mm1.revista@gmail.com
Editor Responsable: Maria Teresa Olalde Ramos. Certificado de Reserva de Derechos al Uso Exclusivo de Titulo Namero 04-
2010-120111071200-102, ISSN 1665-0964, ambos otorgados por el Instituto Nacional de Derecho de Autor. Certificado de Licitud
de Titulo: 11588 y Certificado de Licitud de Contenido: 8147; ambos otorgados por la Comisidn Calificadora de Publicaciones y
Revistas llustradas de la Secretaria de Gobernacion. Impresa por Buena Idea Editores, S.A. de C.V. ubicados en Circuito de los
Parques 109, Colonia Del Parque, Alcaldia de Coyoacan, C.P. 04890, Ciudad de México. Este nimero se terminé de imprimir el
7 de noviembre de 2021.

Las opiniones expresadas por los autores no necesariamente reflejan la postura del editor de la publicacion. Queda estrictamente prohibida la reproduccion total o parcial de
los contenidos e imagenes de la publicacion sin previa autorizacion de la Universidad Auténoma Metropolitana.

ISSN: 1665-0964

Imagen de Portada:
Disefio de portada: Mtro. Mauricio Alejandro Cardenas Tapia
Disefio y cuidado editorial: Dra. Maria Teresa Olalde Ramos

Universidad (P4
muionoma AR @W} Q evaluacion
Metropolitana

del disefio en el tiempo
Casa abierta al tiempo Azcapotzalco Ciencias y Artes para el Disefio



10

24

36

438

60

CONTENIDO

Presentacion

Hacia el paisaje sonoro urbano: desde un puente entre la cultura visual y la
aural.
Mtra. Norma Alicia Gonzalez Escamilla

Psicologfa ambiental y el disefio de entornos sociofisicos. Explorando la habita-
bilidad a través del comportamiento humano.
Mtro. Arturo Eduardo Villalpando Flores

Elogio del orden, la intuicion y el intelecto. Y otros recursos para el disefio de
productos.
D.l. Jaime Gonzalez Barcenas

El disefio gréfico en la conceptualizacion del branding.
Mtra. Nancy Alejandra Noriega Tovilla y Dr. Marco Antonio Marin Alvarez

Disefio de la visualizacion de la informacion y su importancia en el aprendizaje
virtual.
Dra. Maria Teresa Olalde Ramos y Dr. Lorenzo Miguel Angel Herrera Batista




86 Los estudios de género en la formacién de disefiadores como vehiculo de
transformacion social.
Dra. Olivia Fragoso Susunaga

Divulgacion

100 Duchamp/Corbeira y la santidad laica del militante y el artista.
Mtro. Carlos Jiménez Moreno

Dossier artistico

Raul Sangrador
pintor



Mac Book Pro Jorge


Memes y posmimesis

en las redes. La imagen-texto interactiva

en el espacio politico

Memes and post-mimesis on social media. The interactive image-text

DRr. JorGe GABRIEL ORTIZ LEROUX
Universidad Auténoma Metropolitana, Azcapotzalco
€0s0966@yahoo.com.mx

Recibido: 12/04/2021 Aceptado: 17/05/2021 Publicado: 07/11/2021

72

in the political space

Resumen

El presente articulo tiene como objetivo realizar un
analisis discursivo de los memes como dispositivos
retoricos y narrativos que apelan al espacio publico y
realizan un despliegue critico mediante estrategias de
juego, ironia, inversion, catarsis, etc. La creacion de
mensajes en las redes sociales han transitado desde
la discursividad textual (tal como la masifico el chat),
hasta la configuraciéon de imagenes-texto sintéticas,
que es donde se inserta el meme. El potencial discursi-
vo de esta imagen virtual (imagen-texto, imagen-movi-
miento) atraviesa procesos discursivos y creativos que
canalizan sentidos, ritmos y relaciones peculiares con
acontecimientos y situaciones asi como densidades
temporales desde las cuales sostiene su potencial. La
imagen-texto virtual puede recurrir a la fotografia como
constatacion de acontecimientos y situaciones, o al di-
bujo “minimo” como recursos comunicativos eficaces
que penetran el espacio de la politica real y, al mismo
tiempo, en el espacio virtual del entretenimiento para
desmontar sus procesos y efectos.

Palabras clave: memes, microblogging, mimesis,
imagen-texto, imagen-movimiento.
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Abstract

The objective of this article is to carry out a discur-
sive analysis of memes as rhetorical and narrative
devices that appeal to the public space and carry out
a critical display through strategies of play, irony, in-
version, catharsis, etc. The creation of messages on
social networks has gone from textual discursiveness
(such as chat was overcrowded), to the configuration
of synthetic images-text, which is where the meme is
inserted. The discursive potential of this virtual image
(image-text, image-movement) goes through discur-
sive and creative processes that channel meanings,
rhythms and peculiar relationships with events and
situations, as well as temporal densities from which
it sustains its potential. The virtual image-text can
resort to photography as a confirmation of events
and situations, or to “‘minimal” drawing as effective
communicative resources that penetrate the space of
real politics and at the same time the virtual space
of entertainment, to dismantle its processes and its
effects.

Keywords: Memes, Microblogging, Mimesis, Image-
text, Image-movement.

Introduccion

n el presente texto, se aborda desde una pers-

pectiva ecléctica de analisis discursivo', el tema

de los memes no solo por el impacto que tie-
nen en si mismos como un recurso visual viralizado
en los espacios comunes, asi como en los suburbios
de Internet, sino como pretexto para reconocer las re-
toricas, “desviaciones” y transformaciones formales y
simbdlicas de la imagen en redasi como la manera en
que hacen presentes las interrelaciones entre los en-
tornos virtuales y reales. Los memes han incursiona-
do en todo tipo de terrenos comunicativos, uno de los
cuales, la critica social, politica y cultural, conforma un
espectro variopinto en donde se descompone la forma
tradicional de observar y referir los acontecimientos
publicos, es decir, solo a partir del modelo clasico co-
municativo del emisor, mensaje y receptor como enti-
dades Unicas, separadas e impermeables.

El meme es una unidad tedrica de informacién cultu-
ral transmitible de uno a otro, dice Dawkins?. Es decir,
es un acto comunicativo con efectos significativos. El
origen positivista del término meme en las teorias evo-
lutivas y genéticas (Dawkins, 1979) aparece como una
accion mecanica y replicante, que proviene paralela-
mente del vocablo mimema, es decir, una “imitacion”
en el sentido de réplica, un acto naturalizado y actua-
lizado en las redes derivado de los rasgos conectivos
y virales de éstas:

1 En esta perspectiva se incluye el andlisis de los medios a través
de elementos conjugados de la semidtica, la hermenéutica, la rizo-
matica y el andlisis audiovisual i cinematogréfico

2 http://es.wikipedia.org/wiki/Meme
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Necesitamos un nombre para el nuevo replicador,
un sustantivo que conlleve la idea de una unidad
de transmisién cultural, o una unidad de imitacion.
Mimeme se deriva de una apropiada raiz griega,
pero desde un monosilabo que suene algo parecido
a gen. Espero que mis amigos clasicistas me perdo-
nen si abrevio mimeme y lo dejo en meme. Si sirve
de algun consuelo, cabe pensar, como otra alterna-
tiva, que se relaciona con “memoria” o con la pa-
labra francesa méme (Dawkins, 1979, pp.211-212).

El recurso del meme se ubica en el mismo plano tem-
poral del mensaje comunicativo inmediato, como lo
es el cartel o el anuncio publicitario, pero no guarda
una relacion estricta con el propdsito reactivo y coac-
tivo del cartel ni con el fin mercantil y consumista del
anuncio. Se inserta mas bien, por su impronta agil y
sugerente, en el territorio cada vez mas expandido del
fandom (el pasatiempo o divertimento)®, fenémeno pa-
ralelo en donde juega un papel clave la aficion hacia
algun fendmeno colectivo que forma parte del "tiempo
de ocio" que ya el situacionismo* habia problematizado
en la segunda mitad del siglo XX. El meme no coloca a
cualquier persona frente al publico, a menos que surja
de un acontecimiento extraordinario que concentre la
atencidn, como ocurre con los accidentes, colocando-
se asi en el ambito de la vida cotidiana y la subjeti-
vidad. EI meme ocupa, en este sentido, un lugar in-
termedio entre el espacio de divertimento y el espacio
de lo social: una relacién entre experiencia individual y

3 El fandom es el espacio mediatico de entretenimiento que forma
parte de la industria cultural y ha transitado de los medios analogos
alos virtuales. Se trata de un territorio de interacciones que actda en
los mass media y se expresa en los campos de la moda, el espec-
taculo y la “estetizacion” de la vida cotidiana. La critica de las indus-
trias culturales emprendida por la Escuela de Frankfurt, asi como el
situacionismo, los estudios de cultura visual y otras vertientes del
pensamiento critico contemporéneo contribuyen en problematizar
estos fenomenos.

4 El situacionismo tiene entre sus iconos maximos a Guy Debord con
su “Sociedad del Espectaculo”, donde problematiza la vida cotidiana
en las sociedades contemporaneas a partir de los mecanismos de
alienacion, distanciamiento y deseo que supone la ocupacién mer-
cantil del “tiempo de ocio” y la reduccién simbélica del mundo de
vida al acontecimiento espectacular de los medios de comunicacion.
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conciencia colectiva, entre subjetividad e intersubjeti-
vidad. En este sentido, el meme no solo (des)coloca a
cualquier persona ante el publico, sino que pone en la
palestra a la figura popular o carismética, desdobla sus
dichos y hechos, y cuestiona sus altas, bajas o confu-
sas posiciones y pasiones. La unidad basica de sig-
nificado del meme se inserta de alguna manera en el
lenguaje retorico, es decir, establece relaciones entre
los significados explicitos y la desviacidn consecuente
o causal pretendida.

Mas allé de ser un instrumento que se ha vuelto moda
0 mercado, resulta perturbadora la inscripcion de la
mimética del meme (las historias y sentidos que ahi
circulan) en modelos de comunicacidn que llevan el
conflicto y lo controversial a transitar de uno a otro lado:
de lo real a lo artificial, de lo banal a lo grave, de lo su-
perficial a lo relevante. Siempre el meme va a irrumpir
frente a un acontecimiento memorable (aqui un primer
vinculo meme-memoria) 0 ante un fendmeno absurdo
digno de ser ridiculizable, escamoteable, desmontable.

I. La mimesis aristotélica en el meme

El acto mimético proviene de la imitacion, que tiene su
origen en la Poética de Aristoteles, en donde si bien
no se enuncia nada respecto a la memoria, aparecen
dos problemas claves, que son el de la propia imitacién
(mimesis) y el de la construccion de la trama (mythos).
Es Paul Ricoeur quien vincula estos temas aristotélicos
con el problema del tiempo: “El concepto de actividad
mimética (mimesis) me ha puesto en el camino del
segundo problema: el de la imitacion creadora de la
experiencia temporal viva mediante el rodeo de la tra-
ma” (Ricoeur, 1995, p. 80). La construccion de la trama
puede ser vista asi como un asunto temporal (como
ocurre, por ejemplo, con el cine y su actividad narrativa
desde el montaje).

Para Ricoeur, es el viejo estagirita quien organiza el
campo narrativo. Lo hace mediante una tension entre
drama y epopeya, asi como enunciando el lugar privile-
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giado de la tragedia, vista como la maxima realizacion
compositiva. Hoy podemos ver la novela contempora-
nea'y moderna o a la historia no narrativa como nuevos
paradigmas, tal como lo dice el propio Ricoeur. Es ahi
donde la mimesis aparece como acto poético dado en
la “referencia cruzada” (la experiencia temporal viva)
en el relato de ficcidn e historico. Una composicion que
tiene un sentido artistico (como poética), y que imita
las acciones mediante un lenguaje métrico, ritmico.
En la tragedia, a los ritmos se le afiaden el espectacu-
lo y el canto, enriqueciendo asi toda la experiencia.
Asi, son seis partes las que constituyen la tragedia:
Trama > Caracteres > Expresion > Pensamiento > Espec-
taculo > Canto.

Esta ecuacion completa separa claramente el “qué” (el
objeto de la representacion: la intriga, caracter o pen-
samiento), del “cdmo” (el espectaculo), y del “medio”
(la expresion y el canto), pero sitlia potencialmente a
la accién como entidad separada de caracter y pen-
samiento. Es la accién la que juega el papel principal
en el drama, que le “sirve de modelo” para construir el
binomio drama-narracién. Henry James, dice Ricoeur,
pugna justamente por el derecho igual de la trama
(accion), respecto del caracter (personaje). En este
sentido, la perspectiva aristotélica sugiere, en varios
de sus pasajes, que incluso la accion puede ser mas
importante que los personajes.

Por ello, el filosofo clasico pone énfasis en conceptos
como la inteligencia mimética y mitica en la phronesis
(inteligencia de la accion), asi como la oposicidn entre
historia y poesia (lo que ha sucedido y lo que puede
suceder), distinguiendo aqui lo uno después de otro, y
lo uno causa de otro. Este énfasis en la accion provoca
lo discordante, el cambio (la metabole), y por supuesto
los efectos de dichas acciones en la peripecia, la ag-
nicion, asi como el lance patético que acontecen en
torno a los personajes.

En la Poética de Aristoteles no se habla de estructura,
sino de estructuracion, es decir, del placer de llevar a la
accion hasta su término. Un acto que Ricoeur destaca

en el placer propio y las condiciones de creacion, pero
que también se dirigen hacia la obra y el fuera de la
obra. La estructuracién va de lo interior a lo exterior.
La realiza el autor pero va al espectador, que vive tam-
bién ese placer desde el otro lado. A ello se agrega lo
convincente y lo verosimil, que proceden del discurso
retérico. Ademas, Aristoteles habla de la compasién y
el temor como los detonantes del drama, que ocurren
metaféricamente en la catarsis, en el involvement del
espectador: “hay que considerar la catharsis como par-
te integrante del proceso de metaforizacién, que une
cognicion, imaginacion y sentimiento” (Ricoeur, 1995,
p. 111). ;Como no imaginar que todos estos recursos
discursivos se manifiestan el terreno mimético de los
memes?

Estamos asi ante una triple mimesis: el antes de la
composicién (Mimesis ); la composicién misma (Mi-
mesis Il); el después de la composicién, que ocurre en
el espectador (Mimesis Ill). En esta medida, la poética
y la retérica lindan en procesos comunes. Aun cuando
la primera no tiene un interés particular y la segunda
remite a un acto comunicativo con el publico, la idea
de que el espectador experimenta y se construye en la
obra, es un anticipo de la parte activa del proceso de
lectura que aparece en la Poética y alcanza la ultima
parte del acto comunicativo de las obras.

Doy por sabido que mimesis Il constituye el eje del
analisis; por su funcién de ruptura, abre el mundo
de la composicién poética e instituye, como ya he
sugerido, la literalidad de la obra literaria (Ricoeur,
1995, p. 114).

La mimesis Il es central y fundamental en la medida
que las mimesis | y lll son el antes y el después de
la articulacién poética. En el antes y el después hay
una légica del cambio; por ejemplo, de la dicha al in-
fortunio —o a la inversa-, como ocurre en la tragedia.
Estos cambios dan pauta a las extensiones y duracio-
nes, permitiendo el ordenamiento de la trama, que va a
ser fundamental para la relacion que Ricoeur establece
entre Aristoteles y San Agustin: la relacion entre trama
y tiempo.
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¢ Como interpretar estos elementos complejos en el
caso del fendmeno de los memes? ;Cudles son las
propiedades retdricas y poéticas de dicho medio,
inscrito como una aportacion eminentemente dis-
tribuida en red y extendida a nivel global? ;Como
se estructuran y vinculan personajes y acciones
en términos de un modelo comunicativo coyuntu-
ral e inmediatista como el que aqui abordamos?

Il. Tiempo y discursividad en el meme

Si bien el memeismo® apunta hacia acontecimientos o
escenarios netamente banales o triviales, sus recursos
y estrategias comunicativas provocan que los mensa-
jes o los sentidos ahi expresados adquieran un tono
mas profundo y comprometedor que la sola aficién o
vicio por equis cosa. De hecho, son las aficiones con-
temporaneas un problema cada vez mas inquietante, si
pensamos en los fanatismos, las adicciones o las mo-
das que proliferan a escala global. EI memeismo bien
puede ser el mejor dispositivo para desviar la atencion
de cualquier acontecimiento relevante, o bien, para
centrarla con mayor intensidad. Sin embargo, lo curio-
S0 es su manera de convertir el absurdo en una critica
de base ontolégica, que trasciende las personas o figu-
ras, trasmutando asi lo superficial y trivial donde finca

5 Llamo asi tanto al acto mimético y viralizado de los memes, como
al propio objeto y fenémeno comunicativo, extendido incluso mas alla
del fenémeno particular del meme.

a3

" TU DEBES,

Figuras 1ay 1b. Imégenes iconicas del cine: Joda y las gemelas del E/ Resplandor, actualizadas en una situacion mimética.
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su origen. El origen del meme puede ser absurdo, pero
sus efectos —al menos en el imaginario- no lo son.

Si aceptamos que el meme pudiera ser un instrumento
critico de lo que somos o pensamos, hay que indagar
en las razones de este tipo de fugas del espacio histd-
rico de la banalidad mediatica, en donde el dispositivo
del meme genera posturas antitéticas como parte de
un medio que posiciona discursos ante diversas co-
munidades de receptores. Habria que observar como
esta retdrica visual tiene mutaciones y destinos reco-
dificados (como el paso del meme estético al meme
animado), posicionados en nuevos entornos y redes
(como los intercambios entre Facebook y Tumblr, por
ejemplo), es decir, precursores del potencial de des-
composicion y recomposicién formal por medio de los
recursos que las propias redes proveen.

Una primera explicacién posible de su impacto, posi-
cionamiento y proyeccion es que la articulacion texto-
imagen del meme se ocupa de ejercer la critica cara
a cara. El meme tiene como antecedente la satira de
la caricatura, cuya tradicion es muy vasta, e incluso
sobrepolitizada si revisamos algunos episodios histo-
ricos. EI meme y el comic, miméticos por naturaleza,
son muy eficaces para poner en entredicho los com-
portamientos dominantes, los absurdos y excesos del
poder. El choteo de los personajes famosos es la burla
misma de lo coyuntural, pero también de aquello en lo
que cualquiera puede incurrir. Asi como el cémic en
cada circunstancia manifiesta una modalidad del ser
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Figuras 2a, 2b y 2¢. Un mismo acontecimiento repetido en contextos diversos y a la vez similares.

idiosincratico, los memes adaptan las coyunturas para
poner en entredicho los absurdos del presente, revelar
sus imposturas y verdades, con ello ocupar el espacio
intensivo y virtual de una critica in extremis, que linda
en sus formas mas intensas entre lo personal y lo po-
litico.

El vinculo del texto y la imagen articula los dichos con
los hechos. Si bien la articulacién mimética parte de
una analogia, de una relacién de parecido, semejanza
o imitacion, el meme imita no soélo para ubicar su re-
ferente en un acontecimiento preciso, sino que busca
distanciarse del acontecimiento mediante una interpre-
tacion textual que fuerza a la imagen a ser descom-
puesta y reinterpretada. Esta interpretacion solo puede
ser aguda, no repite o imita al acontecimiento, sino que
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Figuras 3ay 3b. Los presidentes son figuras propicias para el ejercicio critico del meme. En ellos se condensa y teje una
dialéctica entre texto y contexto, permitiendo incluso el reconocimiento de simbolismos que aparecen como contrasentidos.

lo confronta, le extrae y descubre su lado oculto, sus
revelaciones, sus inversiones.

El discurso del meme procede desde un antes que se
instala en el presente. El “presente del pasado” que
refiere Ricoeur al recurrir a San Agustin, acude a re-
memorar, por ejemplo, los actos politicos a través de
sus actores centrales, como una sucesion de eventos
que someten a juicio su propia actuacién como sujetos
publicos. La Mimesis | se acerca al encuentro de esos
acontecimientos mediante un ejercicio de memoria, que
pasa de la instantaneidad a la duracion en la articulacion
misma de eventos. En el espacio publico de la politica,
la duracién sexenal del ejercicio presidencial ejerce un
papel clave para someter a juicio al personaje. El antes
seria en este sentido la historicidad del régimen, inclu-

CONLA IIEI‘(IIIMI ENERGETICA LES
VOY ABAJAR EL RECIBO DE LA LUZ

memegenerator.es
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yendo en ello los grados de legitimidad y credibilidad
del gobierno. Juega una parte fundamental en ello la
tendencia a seguir los pasos del actor (politico), casi
como una operacién de marcaje personal que esta-
blece momentos claves igualmente que episodios que
revelan las intenciones del personaje.

El fendmeno global del meme se instala localmente
en los perfiles, foros o plataformas en donde circulan
y se replican, tal como ocurre en cuentas de Facebook
como “Coleccién publica de memes del prejidente”
sostenida por Pejejoker de Twitter como “@pagusren-
don” sostenida por Pablo Rendon, “el abominable hom-
bre de la redes”; de la plantilla “El peje buena onda”,
que sobre la base de una misma imagen y personaje
tiene cientos de memes creados por el publico en la
plataforma Generador de memes. El posteo de memes
en las redes tiene un propdsito replicante, que puede
tener dos modalidades:

a. La reproduccion, que permite que la circulacion
garantice la preexistencia del codigo, es decir, que
el mensaje no se distorsione y se refuerce la Tesis
del texto.

b. A modo de respuesta, la réplica que replantea
los acontecimientos y los resitia en una circuns-
tancia diferente a la original de donde emana, lo
que nos ubica en una antitesis textual.

En la relacion entre texto e imagen, como articulacién

compositiva (Mimesis 1l), el meme coloca a la imagen
como soporte de una circunstancia real y al texto como
la interpretacion libre y desafiante. En este sentido, los
memes transgreden la realidad, la confrontan y co-
locan en una situacion limite o extrema. Aquello que
dicen (como ocurre con el albur y otros mecanismos
de burla) es lo que tiende a callarse publicamente. La
articulacion retdrica funciona en esta medida como un
didlogo entre los gestos visibles del personaje y las ac-
ciones que enuncian literalmente los textos, aparecien-
do entre ambas dimensiones todo tipo de oposiciones,
inversiones y desplazamientos. La retdrica, por ello,
es un acto de desplazamiento discursivo (vgr. Grupo
p 2010).

En el meme también se discurre desde los limites y
las fronteras de lo bien o mal visto, actuando asi como
dispositivo moralizante. Entra en el dominio de los pa-
satiempos y la diversién, del hablar sin tapujos de los
personajes famosos, espacios avidos de material pun-
zante para la colectividad. El dispositivo incluso se vuel-
ve en este sentido una critica velada, buscando con ello
ser mas polémico que aquello que denuncia. Quizas
por eso la politica es uno de los territorios preferidos
del meme, dado que revela la banalidad de la misma,
convirtiéndola en una linea argumentativa fundamental.
Asimismo, descubre los "secretos a voces", lo no dicho
(en relacién con lo visto), como mejor argumento para

ESTOY[RENSANDO/CERRAR
LASTAQUERIAS

Figuras 4a y 4b. La gestualidad dislocada y la burla son rasgos efectivos de la viralidad del meme.
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confrontar al rival politico. Es asi como emergen accio-
nes o acontecimientos no necesariamente realizados,
sino posibles o verosimiles (recurso preciso de la ret6-
rica). EI meme se vale de gestos y anécdotas para in-
vertir sentidos y hacer de los déficits democraticos una
comedia o una tragedia de la que al menos cabe reirse,
practicamente como ocurre con la primera.

El meme politico no limita sus alcances. Toma distancia
de cualquier afecto o preferencia y desata su critica ahi

J - Generadoiiien xzﬁ»ﬂ}ﬁ
Figuras 5 ay 5b. La critica al caudillismo y el presidencialismo en México forma parte del legado memeista.

donde tiene mas que decir. Por eso se vale también del re-
curso del collage, para reubicar y resignificar los elementos
y ajustarlos a una intencionalidad critica. Los caracteres
personales, los rasgos mas intimos de cada personaje,
resultan oro molido para el memeista, a la manera como el
caricaturista revela las intenciones de los personajes que
pasan por su arma filosa, que se conforma como una vi-
sualidad acompafiada de frases reveladoras.

Inmerso en las idiosincrasias locales, aun cuando su
ldgica de accion es globalmente comprensible y sus
estrategias aluden a condiciones animicas, de caracter,
género 0 raza, el meme adopta resueltamente aquellas
tematicas que persisten como llagas sociales. Aquellos
personajes famosos, particularmente los femeninos,
resultan ad hoc en entornos actuales, donde la figura
femenina pese a su histdrica denigracién y discrimi-

nacién juega un papel clave cuando se inserta en la
politica o en el espectaculo.

Basado en esa estructura texto-personaje, el intercam-
bio discreto de este Ultimo se convierte en un juego de
variables en el que cualquiera puede ocupar ese lugar
(como vimos en la figura Obama-Trump-Biden), reafir-
mando la maxima de Aristoteles en el sentido de que
las acciones son mas importantes que los personajes.
En esta medida, también juega un papel fundamental

LAS GAFAS AQUI SIGNIFICAN QUE A 2 ANOS
DE Mi GOBIERNO ME:!J_\&IGIIEH P'LANDO...
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la temporalidad. Por un lado, a través de la exploracion
del “instante”, ya de por si relevante en las redes a par-
tir del caracter efimero de los intercambios y que varios
autores han abordado como los rasgos de instantanei-
dad del medio (De Kerckhove 1999). En términos de
la vida politica el juego temporal de la instantaneidad
tiene su aplicacion en lo “coyuntural’, que es el espacio
que ocupa el politico para volverse ubicuo en medio de
la disputa y la conflictividad de intereses. El memeista le
apuesta a este espacio fugaz explorando la accién viral
del presente de las cosas presentes: “icon qué titulo
puede ser largo o breve lo que no es?” (Ricoeur,1995,
p. 45) y retando con sus memes el arma coyuntural del
politico con la carga viralizada de la réplica inmediata.

En la extension temporal agustiniana, la memoria
(el presente de las cosas pasadas) ocupa la persis-
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Figuras 6ay 6b. Las mujeres involucradas en la politica también padecen el estilo meme.

tencia del personaje para incurrir, repetir o prolongar
conductas o0 actos que se proyectan a lo largo de su
carrera publica, del mismo modo que la expectacion
(el presente de las cosas futuras) se manifiesta en la
medida de las promesas (politicas y electorales) que le
dan forma a su capital politico. Es interesante que San
Agustin observa el presente de las cosas presentes
como un contuitus, una vision, y a la vez una atencion
(attentio) (Ricoeur, 1995, p. 51), un presente que se
traduce en los actos consumados de la llamada “poli-
tica real”. EI ensamble que hace Ricoeur con los tres
niveles de la mimesis aristotélica tiene un simil en este
sentido con el proceso de articulacién comunicativa del
género aqui abordado. La “vision atenta” del meme es
la configuracién de una pieza que provoca una recep-
cion intencionada.

Ill. EI memeismo animado o los relatos re-
codificados

La potencialidad de la imagen virtual como lenguaje
hipertextual proviene de la incorporacion de la electré-
nica a los medios digitales. Como sugiere Sorlin:

Con la electronica, las combinaciones extremada-
mente sofisticadas, durante mucho tiempo reserva-
das solo a los laboratorios, se encuentran al alcance
de cada uno, un nedfito al que se le suministra algu-
nas tomas no experimenta ninguna pena en modifi-
car el tempo, en agregar o quitar varios elementos,
en cambiar los colores, en transformar el movimiento
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para hacerlo casi insensible, o al contrario para, de
repente, trastornarlo todo (Sorlin, 2010, p. 219).

El acoplamiento de la electronica y la informética,
que integra la posibilidad de transmitir y computar la
informacion, también administra de modo flexible los
cambios de ritmo, las inflexiones y demas trucos y re-
cursos temporales, provocando un control clave entre
el tiempo de lo representado (la historia) y el tiempo del
espectaculo (la atencion del publico).

Aquello que ya habia generado el videoclip, como lo
es el construir "un tiempo abierto, sin principio ni fin",
"desarreglar temporalmente la imagen", o "provocar la
espera o la precipitacion” (Sorlin, 2010, pp. 220-221),
aparece también potencializado en las interfaces en
red, sobre todo a través de las plataformas del blogging
0 microblogging® .La sintesis y la condensacion tempo-
ral son rasgos del género. De algin modo es como si
el meme hubiese penetrado al blog, y le haya imbuido
ese espiritu de fugacidad y rapidez, popularizando aun
mas las plataformas basadas en “microcontenidos” de
consumo rapido e intensificado.

Quizas esta potenciacion procede de una carencia o
declinacion en la medida del desdibujamiento de la

6 El blogging es el acto y efecto de generar diarios o bitacoras per-
sonales en linea; proviene de las voces Web (red) Log (diario). El
microblogging extiende esta practica hacia el envio de mensajes bre-
ves, que si bien dio inicio con plataformas como Twitter (con sus 144
caracteres de texto), hoy dia se generan también como imagenes o
mensajes visuales de caracter breve y sintético.
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continuidad sonora de la imagen-movimiento, una au-
sencia que cinematograficamente es una presencia
discreta. El dominio de esta imagen desvinculada de
su par sonoro, inscrita en la movilidad y multiplicada
en el flujo de datos, genera nuevas formalizaciones y
percepciones. Un ejemplo de ello son los recursos de
animacion en dos dimensiones de los archivos gif (una
serie de imagenes fijas en una continuidad animada).

La imagen en movimiento virtual se distancia a tal efec-
to de la pantalla monocanal y se reconvierte en diver-
sas modalidades que circulan entre unas y otras redes
sociales, actualizando continuamente sus propias ex-
ploraciones. Asi, el display univoco de video se mul-
tiplica en multimdgenes o multipantallas méviles que
reconstruyen las acciones y las historias desde efectos
e intenciones recompuestas. Lo que ya el split screen
habia recreado en el propio videoclip, plataformas
como Tumblr lo adaptan y actualizan a modo de mosai-
co visual posteado, mediante gifs 0 movs animados en
donde el tiempo se condensa, fragmenta, interrumpe,
invierte, precipita.

Laimagen multicanal establece “choques multipolares”,
dirigidos en todas las direcciones, con cadencias y ace-
leraciones contrapuestas. El vértigo de estos choques
gana en impacto por el uso de imagenes recicladas. La
imagen en loop revela una capacidad sintética y a la
vez dindmica. El propésito es justamente condensar al
maximo el acontecimiento, la circunstancia, la historia
misma. Por eso los experimentos de reciclaje de ima-
gen basados en la materia cinematografica o televisiva

creatorsproject

Creatorsproject BLOG

resultan tan sugerentes como cualquier trailer o teaser
de un filme. Generan esa unidad informatica y cultural
de sentido que ya de por si forma parte de la secuencia
de cine, es decir, su unidad minima de contenido. El
juego de planos y contraplanos, las oposiciones for-
males y semanticas, la condensacién o extension de
acciones configuran un entramado secuencial que se
transforma en una busqueda de sentido a partir de una
economia y sintesis propia del medio discursivo.

El horizonte de esta multidireccionalidad de acciones,
repeticiones y tensiones puede estar tematizada o no.
El doble juego del loop, en concordancia con el eco
de pantallas y acciones, produce movimientos de ida y
vuelta que, si bien repiten el acto, permiten revisionarlo
aleatoriamente, potenciando un juego que reubica con
cada ciclo el ensamble de instantes. Estos accidentes,
que provienen en si de la técnica del montaje acele-
rado (0 montaje salvaje, como le llama Martin Jay),
encuentran en la repeticion ciclica, dispuesta en razén
de los alcances del medio y de su necesidad de cons-
truccion sintética, un soporte para la recreacion de un
sentido afiadido a los acontecimientos.

Recordemos que en 2012 ya habia aparecido un género
videogréfico de seis segundos, creado para la platafor-
ma Vine, no por casualidad adquirida en 2014 por Twit-
ter, que ha basado su atractivo en la sintesis informativa.
Tenemos entonces soportes tecnoldgicos integrados a
redes sociales que generan nuevas narrativas, altamen-
te sintéticas y aceleradas, basadas en disposiciones
accidentales y multifacéticas. Habra que preguntarnos

BLOG creatorsproject BLOG

Figura 7. El gif animado sintetiza la experiencia de lo real. Aqui un ejemplo en la plataforma The creators project.
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en qué medida la potencialidad de esta visualidad tiene
sus bases también en la dimension imagen-texto que ya
hemos abordado al hablar de los memes.

La narrativa visual es clave en este sentido para en-
tender las nuevas articulaciones en la interface en red,
en donde, a diferencia del cine o el video, se prescinde
directamente de la continuidad sonora, se organizan
los elementos méviles en una nueva composicion y se
tematizan las historias en modalidades cambiantes. Si
la narracién es "el despliegue del cambio realizado o
potencial” (Sorlin, 2010, p. 234), habria que precisar las
diferentes rupturas que ocurren en lo narrado. La na-
rracién implica una exposicion, una presentacion, para
lo cual se vale de una historia, que es secuencialmente
desarrollada y genera efectos previstos. El desarrollo

EHADI 0 ZAMAN (1)
o T

Figura 8. La interfase de Tumblr permite relecturas de los acontecimientos politicos.

narrativo, sin embargo, genera transformaciones que
no son exclusivos de la historia, que tienen que ver
con la manera como el publico percibe el desarrollo
narrativo. Es decir, una cuestion es lo que se cuenta y
otra es lo que se despliega. Mientras lo que se cuenta
es mimético, lo que se despliega es “excéntrico”, ahi
caben acciones-sensaciones, efectos, choques, muta-
ciones y demas afecciones secuenciales del acomodo
de la imagen.

Por eso, no es suficiente con reconocer las historias,
sino ponderar el relato (la integracién narrativa en su
conjunto, incluida la recepcion del espectador), su de-
sarrollo y las transformaciones efectuadas a lo largo
del mismo. Recordemos que Todorov ya habia diferen-
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ciado las dimensiones de la Historia, el Discurso y el
Relato, ubicando lo primero en lo dicho, lo segundo en
la manera de decirlo, y lo tercero en la manera de per-
cibirlo (Todorov, 1991, pp. 159-195). Pongo un ejemplo
para distinguir mejor esta precision: la imagen en mo-
vimiento cuenta historias como lo hace la literatura, y
utiliza para ello un relato; pero al mismo tiempo genera
relatos “no historizados”, como lo hace por ejemplo el
ensayo o la poesia. En el ensayo, aparecen intermi-
tencias entre hechos e ideas, las acciones son inter-
pretadas y descompuestas para recrear y verificar su
sentido, que ocurre a los 0jos del visionado audiovisual
publico: “el ensayo es un poema intelectual” (Provitina,
2014). En la literatura también se revisan e interpretan
las acciones, pero siempre aparece en el centro el de-
sarrollo de una o varias historias, de un hilo conductor

When| tell you this man is doing
the literal most

en el que protagonistas y acciones muestran multiples
desarrollos. En el ensayo, hay una versificacion que
no sigue una historia, sino que pasa de un aconteci-
miento a otro sin un estricto hilo conductor basado en
las circunstancias o acciones, sino mas bien debido a
los vinculos que se establecen entre cada especie de
imagen movil.

La visualidad de la imagen en movimiento virtual se
puede presentar asi como opinién o ensayo visual
que mas que contar algo, sostiene posturas ante ello:
replica, sugiere, anima, y a fin de cuentas, interpreta
realidades. El relato (finalmente la Mimesis Il segin
vimos con Ricoeur) es la mejor manera para llevar es-
tas acciones o circunstancias a una situacion dramati-
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Figura 9. La repeticion de instantes en Tumblr intensifica la experiencia de los sucesos:

ca, tal como sostienen las tesis de la narratologia, en
donde las reglas de funcionamiento de la historia son
muy sofisticadas, ya sea con base en anécdotas o si-
tuaciones que culminan en puntos dramaticos y climax
que cierran el relato. En el relato del ensayo visual, por
su parte, aparecen “atracciones’”. Estamos aqui ante
dramatizaciones no miméticas (recordemos a Ranciere
cuando habla del arte de la posmodernidad como una
inflexién antimimética), sostenidas en la interaccién en-
tre acciones e ideas. Esta interaccién, sin que medie
entre ellas una idea secuencial de contenido, produce
efectos y reacciones que Deleuze refiere como inter-
valo: la frontera o espacio que asocia dos sucesos, y
que interactua en sentidos dislocados, discontinuos,
deconstructivos.

La constante interaccion entre historias, intervalos,
atracciones y posturas hace que la imagen virtual mévil
se convierta ya no simplemente en una unidad signifi-
cativa, sino en un nudo de sentidos. La multiplicidad
de imagenes provoca de por si este eco semantico y
hermenéutico. EI microblogging, por ejemplo, permite

TEl “montaje de atracciones” de Peleshyan (2011) reconoce las analo-
gias de la composicion cinematografica con la poesia y la musica. En
las “distancias” de este montaje se dan interacciones entre bloques de
episodios que “salen fuera de los temas reales auténomos, ...cambian
su individualidad y crean una nueva idea, un nuevo matiz, una nueva
percepcion, una nueva resonancia’ (Peleshyan 2011: 39-40).

que las historias y los discursos tengan lecturas cada
vez mas abiertas e intertextuales, es decir, canalizan la
conexioén entre temas, contenidos y formas narrativas,
actuando no solo como mecanismos de asociacién en-
tre los acontecimientos y la manera de problematizar-
los, sino como una alteracion de esta relacion, como
un espacio critico de las posturas que los relatos domi-
nantes de por si ya contienen.

De ahi que los discursos que descubren y revelan se-
cretos, mentiras y artilugios hegemaonicos, adoptan su
sitio en este entramado digital, tal como vimos con los
memes y los gifs animados, que se han insertado en
los entornos microblogging. Si, por un lado, en el cam-
po de la textualidad, plataformas informativas como
Wikileaks descubren anécdotas y otras minucias se-
cretas del poder oligarquico y tecnocratico, por el otro,
la visualidad hace lo suyo en la percepcién de estos
mecanismos que operan desde el poder a través de las
plataformas iconicas. Guerras, violencia, narcotrafico,
devastacion ambiental y demas fenomenos del pre-
sente convulso e incierto, adquieren entonces un tono
agravado y se reconstruyen desde aristas ocultas y
enfoques dislocados. Lo que no circula por la television
lo hace en las redes bajo modalidades hipermediati-
cas que pueden ser criticas o0 banalizantes, pues sus
efectos son instantaneos y efimeros a final de cuentas.
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Figura 10. Blog artistico de Nayeli Benhumea en la plataforma Tumblr.

Conclusiones

Si la forma originaria del blog construy6 enormes bita-
coras personales, cuyas descripciones autobiograficas
permitieron la develacién anénima de miles de historias
no contadas, desarrolladas in extenso, el medio de las
micro bitacoras personales, que facilita el consumo ra-
pido y mdltiple, ha tenido que adoptar nuevas velocida-
des, una inmediatez intensificada y una alta capacidad
sintética.

El desafio formal de estos arreglos visuales produce
un discurso que transgrede las historias particulares y
se bifurca en reclamos disimiles o en desafios que se
enmarafian en el fragor instantaneo, que por su carac-
ter eléctrico y digital se convierten en una especie de
nodo fundante y a la vez infinito. En esta medida, el
espacio publico de los reclamos colectivos se vuelven
tan claros y transparentes como inocuos y pasajeros,
tal como ocurre con los memes. Sin embargo, el hecho
de que ahi se manifiesten demuestra que los canales
y los cédigos empleados representan una alternativa
comunicativa para hablar del presente.
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Aqui los recursos de la imagen mimética, como la de
los memes y los modos experimentales de la imagen
multiplicada, resultan perturbadores y llenos de una
gestualidad que hace que la politica real, que es el lu-
gar en donde se toman las decisiones, aparezca cada
vez mas alejada de los sucesos reales, de manera que
dichas microhistorias estarian actuando como signos
reveladores de una ruptura (formal y significativa)
frente a los dilemas y retos de una contemporaneidad
convulsa. Mientras el recurso dialéctico de la imagen-
texto de estos dispositivos es directo y contundente en
sus propositos criticos, desmontando el devenir de la
llamada “politica real’, al mismo tiempo desempefia un
papel catartico que merece la atencion del publico, en
tanto se inserta en el juego y la ironia. Estos aspectos
inmersivos en el espacio de la politica requieren cons-
tantes aproximaciones que actualicen un medio y un
género con cambios y mutaciones persistentes, tanto
desde la perspectiva discursiva como en los efectos
comunicativos que impactan en el espacio virtual y
real.
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Para emprender esta aproximaciéon, acudimos mediante
una entrevista personal a la voz de Diego Lizarazo Arias, filésofo,
investigador, profesor de la UAM Xochimilco, creador y productor
televisivo, analista de imagen y cine, editor y Premio Orlando Fals Borda
2005, con fin de reconocery explorar problematicas contemporaneas en
torno a las tensiones entre cine y politica. Autor, entre otras obras, de La
fruicién filmica (2004), Lizarazo emprende un acercamiento estético,
semiodtico y hermenéutico al fendmeno del “posible cinematografico”,
que aqui se profundiza a través de una entrevista escrita respondida
a distancia en mayo del 2021, y de la cual seguimos las claves de sus
respuestas, compartidas con la confianza de haber coincidido como
colegas de la Universidad Auténoma Metropolitana (México) en
diversos foros y seminarios. Asimismo, a la luz de los dilemas aqui
planteados, recuperamos algunos ejemplos relevantes del documental
mexicano para apuntalar los elementos que vinculan cine y politica en el
contexto contemporaneo.

Abstract

In this article, the relationships between cinema and the world,
cinema and reality, cinema and truth, will be explored in the light of
the “political” act of the medium, in a broad sense that puts political
and politicity in tension. These relationships could not be understood
without lookingat the historical transformations of the cinematographic
medium, without its understanding as a complex framework, an
assemblage that intersects languages, contexts, practices, sensations.
In cinema the visual world and the textual world collide. The imaginary
and symbolic possibilities of the moving image enter into a fray with
the narrative and diegetic potential of the story told. This is where
the politicity acts of cinema occur, which we understand here from a
dynamic acceptance, inscribed both in the experience and aesthetic
evaluation of making and seeing cinema, as well as in the technological
and configurative dimensions of the medium.

To undertake this approach, we turn to the voice of Diego
Lizarazo Arias, philosopher, researcher, creator and analyst of image
and cinema, in order to recognize and explore contemporary problems
around the tensions between cinema and politics. Author, among
other works, of La fruicién filmica (2004), Lizarazo undertakes an
aesthetic, semiotic and hermeneutical approach to the phenomenon
of the “cinematographic possible”, which is explored here through an
interview conducted in May 2021, in which we follow the keys to their
responses, shared with the confidence of having met as colleagues from
the Universidad Auténoma Metropolitana (Mexico) in various forums
and seminars. Likewise, in light of the dilemmas raised here, we recover
some relevant examples from the Mexican documentary to underpin
the elements that link cinema and politics in the contemporary context.
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1. Introducciéon

El cine es el acontecimiento del siglo XX, dice Alain Badiou, en la medida que
ha cambiado nuestra forma de pensar, dotando a la imagen de una funcién nueva.
Como portadora de todas las imagenes, el cine no solo acumula o remite a las demas,
sino que establece relaciones que otras artes no habian realizado. A partir de esta
idea de Godard, Badiou (2014) explica que “el cine introduce como vehiculo de
pensamiento, como medio de pensamiento, una combinacién infinita en el mundo
de las imagenes posibles” (p. 38). Tal interaccion de imagenes potenciales conforma
una red intensiva de relaciones, de manera que mas que un arte que muestra, el cine
es un arte de relaciones entre imagenes. En esta clave, Heidegger (1995) plantea en
La época de la imagen del mundo que no solo vivimos una era situada en torno a
imagenes del mundo, sino que el mundo es ya una imagen. “La imagen del mundo
no pasa de ser medieval a ser moderna, sino que es el propio hecho de que el mundo
pueda convertirse en imagen lo que caracteriza la esencia de la Edad Moderna” (p.

74).

El conjunto o red de relaciones propiciadas por el cine, lo vincula y pone en
tensién con el mundo, al mismo tiempo que articula su propio mundo a través de
un lenguaje imaginario. “El cine es el arte de la relacién en el siglo XX", dice Badiou
(2014, p. 39). Entre estas relaciones, las que se dan entre cine y arte, o cine y politica
son claves para el andlisis cinematografico, tal como son también concebidas por
Jacques Ranciére. Las relaciones planteadas por él son vistas como un sistema de
distancias, haciéndonos recordar con ello las tesis de Benjamin (2008) al respecto:
“Cada dia se hace cada vez mas irrecusablemente vélida la necesidad de apoderarse
del objeto desde la distancia mas corta de laimagen, o més bien en la copia, es decir,
en la reproduccion” (p. 57).

El paradigma observado por Benjamin en torno a la reproductibilidad
manifiesta un primer aspecto: lo tecnolégico, que para Diego Lizarazo* se vuelve
fundamental en la medida que se torna un problema inseparable del lenguaje.

El posible cinematografico, es decir, las posibilidades de seguir
sustentando el campo experiencial, industrial, y creativo de lo que llamamos
cinematografia, se juega hoy, en un primer sentido, en la interseccion entre
discurso filmico y tecnologia. ; Qué fuerza de transfiguracién de lo filmico tiene
la redefinicion que la técnica ha hecho de la experiencia sensible y diegética usual
del cine? (D. Lizarazo Arias, comunicacion personal, 20 de mayo 2021).

Ranciére (2012) aborda la especificidad transgresora del modernismo en el
cine, en particular en la recepcidn cinéfila que transforma la experiencia sensible del
espectador, oponiendo al paradigma modernista del culto artistico, los procesos de
estetizacion mercantil de la vida:

La cinefilia ha cuestionado las categorias del modernismo artistico
mediante el retorno a un anudamiento mas intimo y mas oscuro entre las marcas

1 Para revisar la trayectoria de nuestro entrevistado, ver el siguiente vinculo, procedente
de la Enciclopedia de la literatura en México: http://www.elem.mx/autor/datos/i132015
(Recuperado el 2021, 24 de septiembre).
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del arte, las emociones del relato, y el descubrimiento del esplendor de la pantalla
de luz en una sala oscura... (p. 11).

Esta premisa desmonta las fronteras entre arte y técnica sirviendo como
punto de partida de la situaciéon posmoderna, sujeta siempre a desatarse en nuevos
territorios. “El cine pertenece al régimen estético del arte en el que ya no existen los
criterios antiguos de la representacion que distinguian las bellas artes de las artes
mecdanicas y ponfan a cada una de ellas en su lugar” (p. 14). Diego Lizarazo abunda
en esta linea de fuga potencial del cine:

Sin lugar a dudas el magma digital que hoy cubre el campo global
de lo social, casi podriamos llamarle la ciberesfera (en el sentido en que
Lotman hablé de semiosfera en analogia con la biésfera), potenciada sin
duda por la monumental crisis que ha producido la pandemia del Sars-
Cov-2, ha recargado (porque venia de antes) de forma inusitada, un cine
digital. No solo por su creacidn a través de aparatos digitales de registroy
edicidn, sino especialmente por la digitalidad sustantiva de su circulacién,
sus formas de exhibicion y su fruicion (D. Lizarazo Arias, comunicacion
personal, 20 de mayo 2021).

La fruicién de lo filmico, tesis clave en Lizarazo (2004), apuntala los aspectos
estéticos que enmarcan la relacién directa entre espectador y pelicula. Por ello pone
énfasis en una de las reglas no escritas del visionado cinematografico: el “contrato de
verosimilitud” (pp. 261-321), que hace evidente para el cinéfilo el artificio en medio
de la aceptacion implicita para dejarse llevar por la historia y las imagenes. Este
“contrato” activa el vinculo entre mundo y artefacto cinematografico (incluyendo el
entramado de innovaciones a nivel narrativo, tecnolégico e imaginario).

El “recargamiento” del cine que sugiere Lizarazo se instala en el presente
mercantilizado: “Experiencia, lenguajes y negocio digital reconvirtiendo el cine. Mas
que “ir” al cine, como solia decirse, cada vez es mas comun “conectarse” al cine, es
decir, inmersar en el cine que digitalmente disponen diversas plataformas como
Amazon Prime o Netflix” (D. Lizarazo Arias, comunicacién personal, 20 de mayo
2021). A la manera de Derrick de Kerckhove (1999) y su perspectiva macluhaniana,
el medio audiovisual ocupa cada vez mas todos los sentidos en forma cenestésica, a
la vez organica e intensiva, hasta instalarse en esa capa externa del cuerpo, “la piel
de la cultura”, en donde “las nuevas potencias tecnoldgicas, especialmente por sus
interfaces (se dirigen) no solo al rostro, sino también a la piel como nuevo territorio
de interfaz” (D. Lizarazo Arias, comunicacién personal, 20 de mayo 2021).

Uno de los dilemas que acuden a la reconformacion histérica del medio
audiovisual es el advenimiento de un hipotético paisaje post-cine, definido de
manera crucial a través del arte medial y transmedial, que incluye “nuevas formas
expresivas” (Machado, 2015), trayendo consigo la abrumadora omnipresencia de
lainformatica. Nuevas representaciones, sensibilidades, estéticas y comprensiones
serian el crisol de esta mutacion que anuncia Machado, prevista afios antes de la
égida de plataformas streaming. Advertirlo no es menor, sobre todo si pensamos
las tensiones entre estética y politica que Ranciére define no solo en el orden
tematico de la imagen, sino en la “ruptura” formal como un problema de caracter
eminentemente politico. Recordemos que el problema crucial de la “forma”, que
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plantea Benjamin (2006) como base de la critica del romanticismo aleman, como
un asunto de autoconocimiento y autoenjuiciamiento, es un problema reflexivo que
no puede darse sino partir de la autocritica: he aqui el principio basico de la politica
como un espacio comdn que tensa lo individual y lo colectivo, problema acuciante
del arte desde la explosiéon romantica del siglo XIX.

En la medida que la fuga del medio ve hacia delante a través del llamado post-
cine, también el medio se ve a si mismo en su devenir, por ejemplo, en el documental.
En México la tradicién del cine documental y su actualizaciéon mediante nuevas
formas narrativas permite encontrar relaciones significativas entre cine y politica.
Por ello, en este texto abordaremos, en su momento, algunos ejemplos de este
género que seleccionamos porque recurre a estrategias formales, ya sea a través
del montaje (cruzado) o a través de la imagen (poetizada) que afrontan el potencial
discursivo y politico de un género siempre cambiante.

2. Los ordenes y distancias en juego

Lizarazo aborda las transformaciones del cine con cautela, ofreciendo una serie de
claves. Las juzga en cinco “6rdenes”: tecnoldgico, pragmatico, narrativo, estético e
industrial. Estos, desde nuestro punto de vista, pueden ser comprendidos también
a la luz del sistema de distancias planteado por Ranciére. Si el cine puede ser ese
vértigo y fdbula que al mismo tiempo nos inmiscuye en “una multitud de cosas”
(Ranciére, 2012, p. 13), entonces cada vez es espectaculo y sombra, palabras y
recuerdos, ideologia y utopia, arte y técnica, o en ultima instancia, pensamiento y
teoria, tal como ubica la visién de Deleuze el propio Ranciére (2012).

¢Como separar en este sentido tecnologia e industria? ¢Cémo no vincular
ello con lo pragmatico del acto cinéfilo? ;Cémo distinguir, en estos drdenes
y distanciamientos, lo filmico de lo audiovisual, lo anilogo de lo interactivo?
Justamente esas distancias son fronteras que tensan el orden pragmatico de lo que
es cine y lo audiovisual, dejando asi en suspenso la reserva de Lizarazo respecto a
una verdadera existencia del post-cine. En el orden pragmatico,

el cine digital es primordialmente privado, pierde varias de sus
cualidades de experiencia compartida y social y se vuelve un asunto
de elecciones y experiencias individuales que hunden sus raices en los
placeres y pulsiones intimas. Los rituales publicos de ir al cine ceden su
lugar a rituales solipsistas (D. Lizarazo Arias, comunicacién personal, 20
de mayo 2021).

La primera pregunta frente a esta “maquina deseante” intimista podria ser
cémo el especticulo prevalece, y como la distancia contractual se engarza con el
espacio social convenido. Es por eso que lo tecnolégico se ha introducido ya en
el acto pragmatico, al menos en esta época de adopcidn, acceso o discriminacion
respecto a los nuevos dispositivos técnicos.

La informatizacién acta en este sentido como dispositivo democratizador,
cuyo mejor ejemplo es, quizas, la presencia dominante de la maquina del videojuego.
“La digitalizacion es la renovacién principal del cine, gracias a las cdmaras digitales,

m



12

TOMA UNO | Pensar cine Afo 9| Ndmero 9 | 2021

los programas cibernéticos de edicién y la distribucién via internet, como plantea
Martin Scorsese. La imagen mixta o totalmente digital es una naturaleza visual
propia del post-cine” (D. Lizarazo Arias, comunicacién personal, 20 de mayo 2021).

El mundo digital nos introduce a arreglos, combinaciones y “ventanas” que
nos abren a mundos singulares, que deslocalizan el “punto de vista”, la perspectiva
central (moderna) a favor de una perspectiva holografica, mdltiple, una forma
compleja de “ser” y “estar”, un sistema relacional (tal como define Badiou al cine)
que bien puede ser entendido en el acto contradictorio de la identidad: la del sery
estar, la del individuo y lo colectivo, la de lo interior —personal— vy lo exterior —el
mundo—.

Hay que reconocer el lugar que alli ocupa, entre otras cosas, esa
suerte de fusidn entre cine y videojuego. Pero quizés, son los dispositivos
de observacién lo que implica una transfiguraciéon mayor: de las salas
que nos contienen y congregan, a los aparatos que portamos cerca del
cuerpoy en el cuerpo, y que trasladamos a cualquier espacio. En términos
crudamente técnicos en el post-cine regresa triunfalmente el kinetoscopio
de Edison sobre el cinematégrafo de los Lumiére (D. Lizarazo Arias,
comunicacién personal, 20 de mayo 2021).

Podemos abundar en torno al orden industrial cultural en su vertiente de
economia politica (la efervescencia en los indices del Nasdagq, la industria global de
los dispositivos del videojuego, los conglomerados tecnoldgicos y comunicativos en
red y su papel en la geopolitica actual), sin embargo esto nos devolveria en Ultima
instancia al potencial de la industria tecno-cultural, con todos los recursos a su
alcance; otro aspecto es que esto ocurre no solo en clave moderna o modernizadora,
sino como dilema que traspasa cultura e identidad, transversalizando el fendmeno
cinéfilo, y resituandolo en el problema mas complejo del especticulo posmoderno
audiovisual, en particular en relacién a los modos y los contenidos narrados. ¢ Cudl
serfa en este contexto el cardcter politico que opera en medio del espectaculo y la
mediatizacion fuera y en las redes? ;Qué agentes y agenciamientos se posicionan,
ocupan el espacio y lo hegemonizan? ;Qué representa el auge actual de los
consorcios Apple-Amazon-Microsoft-Google-Netflix y su lugar en los mercados?
¢;Coémo se imbrican en este entramado los poderes econémicos y politicos, los
locales y regionales, los sectoriales y grupales, todos los cuales ocupan, o pretenden
ocupar, espacios de poder?

Narrativamente hablando, el distanciamiento benjaminiano ya habia
explorado la separacion del acto catartico griego situado en el alivio o exoneracién
de las pasiones, mientras que en la modernidad, por el contrario, el acto de
compenetracion con la suerte del héroe se da como un proceso de desalienacién
y toma de conciencia. De ahi que Benjamin se haya referido al teatro épico y
didactico brechtiano como un paradigma del reconocimiento de la experiencia del
espectador ante la obra, que a fin de cuentas es el encuentro critico con el mundo.
El distanciamiento propuesto por Ranciere (2012) como un sistema de distancias,
se basa en que

el cine es un arte en la medida que es un mundo, y que los planos
y efectos que se desvanecen en el instante de la proyeccién deben
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ser prolongados, transformados por el recuerdo y la palabra que dan
consistencia al cine como un mundo compartido mucho mas alld de la
realidad material de sus proyecciones (p. 14).

El cine es el lugar de exhibicion, es también la pelicula misma, pero también
es algo mds, que estd interpelando intimamente al mundo. Es asi, al mismo tiempo,
una distancia y una cercania.

Si hablamos del sistema de distancias entre cine y arte tendriamos que
recurrir a problemdticas que atraviesan lo formal y estético. Esa primera dimensién
del dilema cine y arte es la literatura, cuyo afluente en la narrativa clasica y moderna
dej6 un intenso legado en el cine. Los intentos consecutivos del cine por construir
un lenguaje propio, que en el caso de Eisenstein se tradujo en la tentativa de
construir un cédigo ideografico y simbdlico incorporado en la imagen, o en el caso
de Dziga Vertov en la articulacién exhaustiva de la cotidianidad y la gestualidad de
un régimen, asi como en la anticipacién del montaje multicimara ejercido desde el
alin inexistente set televisivo, nos indican la apuesta histérica de un arte dispuesto
a la exploraciéon de nuevas formas narrativas, que bien pueden ser consideradas
extra-literarias. Lizarazo parece colocarse en las fronteras entre la forma corta del
cuento y la extensiva de la novela para referirse a esto:

En el orden narrativo, respecto a la cuestion clave de la duracién
filmica, del complejo tiempo filmico, hay dos extremos: el micro y el
macro-cine. El primer extremo expone lo micro-fragmentario: los relatos
cortos, las pequenas historias ligadas (Paris, je t‘aime, 2006; Sin City,
2005), incluso webseries en las que cada capitulo no rebasa los 5 minutos;
en el otro extremo, el post-cine puede extenderse en narraciones muy
complejas y largas, incontenibles en los formatos clasicos del cine como
ha hecho Michael Haneke con sus filmes para televisién, y cuya esencia
sintetizd Jean-Luc Godard al afirmar su gusto por trabajar para televisidn
dado que alli “el concepto de fragmento es permitido [debido a que]
las series de television, muestran un fragmento por dia” (el fragmento
potenciado o macro), lo que David Lynch convirtié en un verdadero
fuerte postfilmico con Twin Peaks (Estados Unidos, 1990) (D. Lizarazo
Arias, comunicacion personal, 20 de mayo 2021).

Lizarazo pone en cuestiéon los paradigmas tradicionales, a cambio de lo cual
enuncia que los nuevos paradigmas surgen a la luz de la prosistica infinita del cine.
Nos internamos asi a la complejidad narrativa situada en el hecho de que el cine
es “pura verdad” como artefacto, mientras la historia es pura “fabulacién”. A su
manera, Ranciére (2012) explica esto como la tensién entre el guion romantico-
simbdlico de laimagen frente al guion aristotélico del texto involucrado en la intriga,
las peripecias y el reconocimiento. El mundo de las imagenes y el de las historias se
ha acercado en “la distancia més corta”, como dice Benjamin. ; Cémo aproximarnos
a este acortamiento de distancias?

3
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3. Entre lo real-documental y el artefacto plastico filmico

Lalégicadel relato sobrepasaladel discurso, da un paso mésalladel postulado
estructuralista de la segunda mitad del siglo XX. La semiédtica y retérica de la
imagen descubrieron entre lo visible y lo no visible un territorio extenso; en el caso
del cine, en el “fuera de campo”, en la semiosis del entramado mdltiple de sentido.
La hermenéutica y la rizomatica, por su parte, han aportado en este sentido nuevos
enfoques: una fuga hacia “el arte de la relacién entre imagenes” (Badiou, 2014, p.
39), o también una fuga desde los problemas del movimiento (extensivos) hacia los
problemas del tiempo (intensivos), como en Deleuze (1984). La relacién originaria
entre retdrica y verdad es similar en el sentido de poner enfrente un objeto y su
representacion. La confrontacidn entre circunstancias y acontecimientos que ocurre
en el cine, en el camino tortuoso de las imagenes méviles, aborda este dilema.

El camino mas corto entre imagen y texto, fantasia imaginaria y guion
literario, que ocurre en todo tipo de cine, lo enfocamos en este caso en el cine
documental, donde lo real es ineludible en la relacién entre espectador y mundo,
historia e imagen, mediadas por el acto narrativo. El del documental es un orden
narrativo alterno, aunque al mismo tiempo originario, recordemos La llegada
del tren a la estacién de la ciudad (Lumiére, 1895). Su ordenamiento atiende a
hechos, pero estos pueden ser articulados, incluso reconstruidos, de modo que su
mundo puede ser tan extenso como el fabulatorio o ficcional. De algiin modo las
escuelas emanadas del montaje de la imagen-movimiento (Deleuze, 1984), como
el neorrealismo italiano, los cines independiente y libre anglosajones, asi como la
nueva ola francesa, asumieron una estrategia realista para reanimar el lenguaje. En
el retorno realista posmoderno (Foster, 2001) hay un examen de la tensién sensible
entre lo real, lo posible y lo simbélico, que se manifiesta en el “trauma” de un sujeto
bombardeado por multiples referentes, muchas veces contradictorios, y que debe
resolver manteniendo el juicio, sin una ruptura de las “cadenas sintacticas” que lo
aleje de la posibilidad de la esquizofrenia. Esto tiene hoy una importancia innegable
en el reconocimiento de la alteridad y de realidades desconocidas, asi como de
nuevos paradigmas artisticos para el acto contractual, que ocurre también en el
documental.

En particular, el documental mexicano tiene una larga trayectoria que en
los dltimos afos ha mutado rapidamente, accediendo en forma transversal a todo
tipo de circunstancias propias y a externalidades cinematograficas (la realidad
social). Si El Grito (Lopez Aretche, 1968)2 acudi6 al guion de la incauta periodista
Oriana Falacci para narrar la historia de un movimiento social fundante del
México contemporaneo, conformando como enuncia su titulo una batalla a seguir,
Lecumberri, el palacio negro (Ripstein, 1970)3 y Crénica de un fraude (Mendoza,

2 La pelicula documental El Grito, México 68 representa un testimonio histérico del
movimiento estudiantilde1968 en México. Realizadoal calordelos tragicos acontecimientos
que culminaron en la masacre de Tlalteloco el 2 de octubre, fue producido por estudiantes
del Centro de Estudios Cinematograficos de la UNAM utilizando més de ocho horas de
registro en formato de 16 milimetros.

3 Lecumberri, el palacio negro, de Arturo Ripstein, explora la vida cotidiana de los dltimos
afios del centro penitenciario Lecumberri. Al mismo tiempo, nos introduce a una pequefa
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1988)4 exhibieron los absurdos del poder y la ineficacia del autoritarismo como
forma de ejercicio de gobierno. Ahila politica, sus artilugios y estrategias de despojo
y mentira no tienen mejor forma visible que la de la imagen y la palabra.

Pero el género documental, insustituible y siempre sorprendente, ha
arrojado también cintas documentales como 1973 (lsordia, 2005) y Tempestad
(Huezo, 2016), cuyas claves politicas son otras, alejadas de la politica real y la
tematica combativa o politizante. Aparece aqui lo que enunciamos en un principio
como politicidads: un sistema de relaciones, sensible, voluntario, ligado a valores
y creencias, pero también un acto reflexivo y pensante, ubicado en un espacio y
un tiempo, con los rasgos de historicidad y al mismo tiempo de puntualidad
bajo acontecimientos reales. El mosaico convulso que envuelve a los tres actores
protagénicos de 1973, imposibilita la indiferencia frente a una generacién de jovenes
urbanos que linda entre dos siglos, y entre dos caminos, como la esperanza y la
derrota. El director, Antonino Isordia, lo refiere a su manera:

Se trata de una generacion que crece en un campo bastante estéril, genera
castillos de arena, quiere algo que nunca logra y tiene una permanente sensacidn
de frustracion e insatisfaccidn. Para estas generaciones del desaliento era mas
importante —dice el joven cineasta—, la muerte de Kurt Cobian que el EZLN
(Molina, 2006, parr. 2).

Mientras en 1973 los protagonistas son visibles, y su apuesta de vida fue la
de ser reconocidos hasta rozar el borde de la tragedia, en Tempestad algunos de los
personajes soninvisibles, sololos escuchamos, pero unay otra vez son metaforizados
en las decenas de rostros anénimos que registra la poética fotografica de Tatiana
Huezo. En el caso de Alex, el méds cruento de los personajes que presenta Isordia
en 1973, el protagonista transfigura varias veces su personalidad ya estando en la
carcel, ocupando ante la cdmara el lugar de su odiado hermano, para luego revelary
retornar a su desesperada verdad, afnos después de haber planeado y materializado
el asesinato de toda su familia. La magistral puesta en escena de Isordia revisita en
una sala oscura del reclusorio la escena del crimen, reconfigurando uno a uno los
momentos decisivos en los que Alex revive su macabro despropdsito, que solo atina
ajustificar por haber sentido siempre el rechazo de su madre.

ciudad, un inframundo que refleja los vicios y virtudes de una sociedad que cambia
rapidamente, aunque paraddjicamente se encuentra detenida en el tiempo cruel del
confinamiento.

4 Crénica de un Fraude, del videoasta y documentalista Carlos Mendoza Aupetit, relata
el periodo convulso de la transicion democritica mexicana, mostrando los hechos maés
relevantes sobre las estratagemas del sistema para imponer al candidato del PRI a la
Presidencia Carlos Salinas, mediante un relato de la lucha y resistencia de los sectores
sociales que defendieron el triunfo de Cuauhtémoc Cardenas.

5 Recurro al concepto de politicidad a través de algunas claves aportadas en la tesis
doctoral propia: Redes sociales interactivas: tecnologia streaming y urbanizacién virtual.
La politicidad es concebida como una serie de valores y “formas de ejercicio publico que
trascienden las distancias y las desconfianzas, y se instala en nuevas producciones de lo
social y de lo cultural en un recorrido que va de lo individual a lo colectivo y de lo distante a
lo cercano en forma novedosa y potencial” (Ortiz Leroux, 2013, p. 277).
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Imagen 1: Isordia, A. (Dir.) (2005). 1973 [largometraje]. México: Centro de Capacitacién
Cinematogréafica, Estudios Churubusco. Fotogramas de la pelicula donde aparecen los tres
protagonistas de la cinta.

En Tempestad, Miriam relata su infortunio en medio del fracaso complice
del sistema de justicia mexicano, afrontando el infierno de una carcel controlada
por el narco-estado, y llevada ahi “sin deberla ni temerla”, como un chivo expiatorio
a disposicidn del crimen organizado, de funcionarios y jueces que conforman una
red insondable. Aqui el documental interpela directamente al espectador y a su
politicidad, mediante la conexién y desconexion simultdnea, un juego de distancias
que potencia la no indiferencia, la empatia y el rechazo entremezclados como
mecanismo reflexivo sobre los acontecimientos y el trasfondo de la injusticia
condensada en un cuerpo herido.

En 1973 la politicidad contiene un ingrediente narrativo intensivo, mediado
por una estrategia de montaje mediante la entrevista cruzada. Isordia revive los
momentos cruciales de Mafer cuando se avienta de un puente y luego queda
paralitica. Las voces de ella, el novio, su madre y su padrastro se ensamblan como
en un crucigrama, que hace el simil de la mente suicida y revolucionada de la
protagonista. Dice su padrastro: “Si ella hubiese estudiado teatro, habria sido una
gran actriz” (45’ 19”). Mientras en Tempestad la politicidad acude como tensién
entre el dolor individual y la injusticia social, reconstruida a través de la angustia de
la madre circense Adela por la pérdida y secuestro de su hija, en 1973 se manifiesta
en el dilema inquietante de los héroes frustrados, pero también en la negacién de su
destino, habiendo nacido todos bajo el signo suicida del afio del bufalo.

Imagen 2: Huezo, T. (Dir.) (2016). Tempestad [largometraje]. México: Cactus Film & Video, Pimienta
Films, Terminal. Fotogramas de la pelicula.

Las estrategias de dislocacion del documental, mediante sus alejamientos y
acercamientos, aceleraciones y desaceleraciones, enfoques micros y macros en los
espacios y tiempos de lo singular y lo general, reubican también el orden estético,
colocando al proceso reflexivo suspendido entre forma y contenido. La obra de arte
actualiza estarelacion compleja. § Coémo una obra de arte es documental y viceversa?
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¢Como el cine es experiencia ética y estética? ; Cémo la vivencia cinematografica se
convierte en interpretaciéon de un mundo por cambiar? ;En qué medida la politicidad
de la experiencia nos lleva de lo mas lejano de la imagen a lo més cercano de cada
uno?

Aqui es donde Ranciére (2014) propone conceptos como la aisthesis o
sensorium, concibiendo al arte no solo como producciéon acabada de un objeto
apreciable, sino como un “tejido de experiencias sensibles en el seno del cual se
producen las obras” (p. 9), cuya mirada se dirige a las relaciones que produce el arte
entre el mundo imaginado y el mundo real. El acto estético se convierte en un acto
reflexivo.

Walter Benjamin (2006) habia planteado que el rasgo estético de la
modernidad forjada en las corrientes del romanticismo aleman habia orquestado
una avanzada reflexiva desde el arte, mediante un proceso autoconsciente que
ve las formas como actos del pensamiento, mas alla del “yo” y dirigidas hacia el
“si mismo”. La conquista y cultivo de las formas reconoce el poetizar como “arte
absoluto de la invencidn sin datos”, como un hacer autorreferencial e infinito. La
fuerza multiplicadora de la critica romantica es radical porque ve la obra como un
acto contingente, un centro vivo de reflexién, siempre expuesto a la modificacion
inmanente. He aqui un indice de politicidad en el acto reflexivo de la experiencia
estética frente a la obra.

Habria que preguntarse si las criticas a la modernidad desde los paradigmas
posmodernos abundan en torno a este acto autoreflexivo, y cémo a la distancia
la “libertad absoluta” propugnada por el movimiento roméntico, insiste en el acto
creativo, en particular en el medio audiovisual. Una retrospectiva de esa clave
romantica tiene mucho que aportar paralacomprension de un presente en constante
mutacion y fuga. La ruptura formal como motor politico y transformativo del cine
nos devuelve al lenguaje y la tecnologia, que asi recapitula Lizarazo enfocandose en
el dilema benjaminiano:

Jean-Francois Lyotard llamé “superficie de inscripcién” al espacio
necesario para que una simbdlica pudiese realizarse. No hay simbélica sin dicho
espacio. Todo simbolo requiere una “superficie de inscripcién simbélica” sobre
la cual trazarse y hacerse tangible. En ese sentido es que Jean-Louis Déotte ha
insistido en que la sensibilidad requiere un aparato en el cual establecerse, o
incluso, que es un aparato el que posibilita la emergencia de una sensibilidad,
imposible previamente. Déotte lee de esa manera el analisis de Benjamin sobre el
cine en la sociedad moderna. Solo asistimos a un nuevo sensorium porque hay un
aparato que al dar el marco hace la disposicién para la emergencia y despliegue de
dicha sensibilidad (D. Lizarazo Arias, comunicacién personal, 20 de mayo 2021).

Entendemos esos dispositivos o aparatos como “artefactos culturales”
(Hine, 2004) —el cinematografico (que integra en el mismo concepto lenguaje
y tecnologia) ha transgredido ya todas las “superficies de inscripcién”— que en
buena medida pueden ser reconocidos como sistemas discursivos, y que por tanto
producen separaciones, distribuciones y préstamos, como el que ocurre actualmente
entre pelicula filmica y video digital. El artefacto aqui es una operacién formal que
tiene un elemento clave: su técnica no es solo ingenieria o instrumentalidad, sino
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un proceso dispositivo y autorreflexivo que se vuelve politico en la medida que
reordenay redirige el tiempo de las micro historias, las series, las sagas. El sensorium
del que habla Ranciére se ve dislocado por la persistente innovacién lingiiistica y
genérica, incluso al ser mediada por la portabilidad videografica. Los dispositivos
y disposiciones recargan el lenguaje del cine no solo desde el aparato, sino que son
a la vez estéticas, narrativas y tecnoldgicas. En Tempestad el artilugio simbélico se
manifiesta claramente en el acto poetizante de la imagen realista, del largo plano
cinematografico, del montaje sonoroyde la transferencia de valores entre personajes
andnimos y victimas, mientras en 1973 ocurre mediante una reinterpretacién de la
teoria del montaje que resittia la imagen-tiempo como signo multiple de realidades
no indiferentes. El descubrimiento de la verdad a través del juicio ensamblado de
multiples voces en torno a un acontecimiento puntual, estrategia narrativa de
Isordia, hace posible el surgimiento de la politicidad mediante el llamado al ptblico
para clausurar el visionado de la cinta con su propio juicio.

Por ello, si hablamos de nuevas sensibilidades no podemos solo referirnos a
los actuales dispositivos en donde se han desatado y desencadenado, sino también
a sus origenes y vertientes, pues solo asi podriamos hablar de una linea de fuga del
cine al post-cine. El escenario de transicién es complejo en esta medida, de modo que
hablar de politicidad implica reconocer también que “todo se haya corporativamente
desplegado, renovando las formas de usufructo capitalista: el capitalismo cibernético
inventd las maquinas que no producen nada y se enriquecen con nuestra produccion
de sensibilidades: todo el contenido de YouTube o Instagram, somos nosotros” (D.
Lizarazo Arias, comunicacion personal, 20 de mayo 2021). La politicidad del medio
estaria situada desde el acto estético configurativo hasta el escenario mercantil que
lo define y proyecta.

El escenario complejo se replica en Lizarazo: “aparatos que hacen posible
nuevas sensibilidades pero que la capturan; y a la vez, aparatos de captura, que
pueden, a veces, en los entresijos, en las parasitaciones, en las recargas, constituirse
en su contraparte (;contra-aparatos?)” (D. Lizarazo Arias, comunicacién personal,
20 de mayo 2021). Aqui nuestro entrevistado nos lleva a un ejemplo de produccién
documental que ha transgredido las formas habituales, reorganizando la visualidad
en las redes sociales antes que en los noticieros televisivos. Se refiere Lizarazo a
la “imagen pobre” (Steyerl, 2014), de baja resolucién, copiada burdamente y que
circula con rapidez:

Una sensibilidad estética producida en la calle por quien no es artista
plastico o documentalista o fotégrafo. Un documental® (¢ filmico?,  postfilmico?)
nacido en Puerto Resistencia en la Ciudad de Cali, producido in situ por un
manifestante cualquiera. Ese parista que protesta por las pretensiones de
una nueva reforma tributaria del gobierno paramilitar del presidente Duque y
que termina en pocas horas envuelto en una refriega con policias del ESMAD
(Escuadrén Mévil Antidisturbios), siendo imprecado con bombas lacrimégenas
y quien ve, de repente, que sus colegas son balaceados, y en ese fragor
conecta su celular a FaceBook Live y produce una imagen, un documental, que

6 Sammy Barbosa, DJ. (2021, 30 de abril). Paro nacional en Cali-Puerto Resistencia.
Recuperado el 2021, 24 de septiembre de Facebook Live: https://www.facebook.com/
djsammybarbosa/videos/482434929470547. Paro nacional en Cali-Puerto Resistencia.
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instantaneamente se transmite casi globalmente porréplicas y reenvios multiples
(mds de un millén de visionados), con la fragilidad y la contingencia del momento
(D. Lizarazo Arias, comunicacién personal, 20 de mayo 2021).

Conclusiones

Las transformaciones y mutaciones del cine dejan mdas preguntas que
respuestas. En el advenimiento de nuevas sensibilidades en el hacer y el ver cine,
las fronteras se disuelven e intersectan. Entre el cine y el post-cine, acudimos aqui
a revisar algunas claves que se proyectan hipotéticamente en nuevas figuraciones y
practicas creativas y receptivas. En medio de ello, la politica se nos muestra en forma
mas extensiva y relevante, como una politicidad que rompe la frontera que divide
el espacio de representaciones mediatizadas de la politica real, en donde el cine y el
medio audiovisual juegan un papel fundamental. La politicidad se manifiesta en las
imagenes moviles como un hacer y un valorar distribuido y expandido en el sujeto
contemporaneo, vivido sensible y corporalmente pero también reflexivamente, mas
alla de clases, instrumentos y burocracias, e instalindose en el dmbito individual
y colectivo, intersubjetivo, que vincula al sujeto concreto con el mundo convulso.

Diego Lizarazo nos ha llevado de la mano en este recorrido, permitiéndonos
replantearlos 6rdenes fundantes del cine como potencia, que hemos contrapunteado
con el registro de distancias de Ranciére, que provoca criticamente los eslabones
indisolubles entre estética y politica. En esta reflexién quedan abiertos los trazos
que reconocen la idea de que el uso hace el medio, que el cine es de quien lo trabaja
y de quien lo interpreta o reinterpreta, haciendo de la imagen un mundo, y de este
una imagen infinita.
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De quebrantos, batallas y tempestades.

Cine y cortometraje documental en torno al género y la di-
versidad en México

Of brokenness, battles and storms.
Film and documentary short film about gender and diversity in Mexico

Jorge Gabriel Ortiz Leroux*
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(2001); Loxicha, crénica del miedo roto (2002); Libres y locos (2003), Tras la Muerte Viva (2006). Asimismo, ha realizado varios

cortometrajes, piezas de video experimental, grafica, asi como trabajos de collage e ilustracion digital.

Resumen

A través de algunas premisas que problematizan el
cine documental como un territorio que establece
relaciones entre los sujetos y el mundo, se analizan
tres peliculas documentales y tres cortometrajes
documentales mexicanos que abordan la violencia
y sus efectos particulares en las mujeres, con el fin
de asimilar la importancia del medio audiovisual
para generar formas de reflexion ante circunstancias
de oprobio normalizadas, incidiendo con ello en un
espacio critico que toca al sujeto individual inmerso
en un contexto colectivo complejo, convulso vy
cambiante.

Palabras clave: documental, cortometraje, distancia-
miento, politica, reflexion.

Abstract

Through  some  premises that problematize
documentary cinema as a territory that establishes
relationships between subjects and the world, three
documentary films and three Mexican documentary
short films that address violence and its particular
effects on women are analyzed, in order to assimilate
the importance of the audiovisual medium to generate
forms of reflection in the face of normalized shame
circumstances, thereby influencing a critical space that
touches the individual subject immersed in a complex,
convulsed and changing collective context.

Keywords: documentary, short film, distancing, poli-
tics, reflection.

UAM-Azc: Av San Pablo Xalpa 180, Reynosa Tamaulipas, Azcapotzalco, 02200 Ciudad de México, CDMX.
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1. Elciney la problematizacion de lo “real”

A escasas once décadas del nacimiento del ce-
luloide, el lenguaje cinematografico ha tenido un
desarrollo impresionante que no solo abarca a las
estructuras literarias y narrativas, o al montaje y la
puesta en escena como operaciones fundamen-
tales del mismo, sino también la proliferacion de
canales y codigos discursivos, cuya actualizacion
parece acelerarse en la medida que los medios
digitales y las plataformas en red se posicionan.
Hablar de cine implica abordar su procesos de
actualizacién, sus proyecciones hacia medios vy
tecnologias como el video y la televisién, que han
profundizado los ensamblajes propios de un len-
guaje siempre innovativo.

Como dice Alain Badiou, el cine es el aconteci-
miento del siglo XX, pues cambié nuestra forma
de pensar dotando a la imagen de una funcién
nueva. Como portadora de “todas las imagenes”,
el cine no solo remite a las demas iméagenes, sino
que entabla procesos de relacion que otras artes
no habian realizado hasta entonces. A partir de
esta idea expresada por Godard, Badiou explica
que “el cine introduce como vehiculo de pensa-
miento, como medio de pensamiento, una com-
binacién infinita en el mundo de las imagenes
posibles” (Badiou, 2014, p.38). Tal interaccion es-
tablece una red intensiva de relaciones, de mane-
ra que mas que un arte que muestra, el cine es un
arte de relaciones entre imagenes. Como plantea
Heidegger en La época de la imagen del mundo,
no solo vivimos una época situada como una
imagen o representacion del mundo, sino que el
mundo es ya una imagen. “La imagen del mundo
no pasa de ser medieval a ser moderna, sino que
es el propio hecho de que el mundo pueda con-
vertirse en imagen lo que caracteriza la esencia de
la Edad Moderna.” (Heidegger, 1995, p.74).

El conjunto o red de relaciones propiciadas
por el lenguaje cinematogréfico, lo vincula y pone
en tension permanente con el mundo, al mismo
tiempo que articula un mundo propio. “El cine es
el arte de la relacion en el siglo XX”, dice Badiou
(2014, p.39). Entre estas relaciones, nos propone-
mos en el presente texto reconocer dos de ellas
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que son claves para el analisis, tal como son con-
cebidas por Jacques Ranciere: la relacion entre
ciney arte, y entre ciney politica.

Las relaciones planteadas por Ranciere son vis-
tas como un sistema de distancias, haciéndonos
recordar con ello las tesis de Benjamin al respec-
to: “Cada dia se hace cada vez mas irrecusable-
mente valida la necesidad de apoderarse del ob-
jeto desde la distancia mas corta de la imagen, o
maés bien en la copia, es decir, en la reproduccion”
(Benjamin, 2008, p.57). El distanciamiento en dlti-
ma instancia realiza una separacién del acto ca-
tartico griego situado en el alivio o exoneracién de
las pasiones, pero representa también un acto de
compenetracién con la suerte del héroe, a través
de un proceso de desalienaciéon y toma de con-
ciencia. De ahi que Benjamin se haya referido al
teatro épico y didactico brechtiano como un pa-
radigma del reconocimiento de la experiencia del
espectador ante la obra de arte, que a fin de cuen-
tas implica un encuentro critico con el mundo. En
el mismo sentido, el distanciamiento propuesto
por Ranciere como un sistema de distancias, se
basa en que “el cine es un arte en la medida que
es un mundo compartido mucho més alla de la
realidad material de sus proyecciones” (Rancie-
re, 2012, p.14). El cine es el lugar de exhibicién,
es también la pelicula misma, pero también algo
mas, que esta intimamente entrelazado e interpe-
la al mundo.

Considero este distanciamiento como una con-
dicion del cine documental, el cual, segiin Carlos
Mendoza -uno de los mas importantes documen-
talistas mexicanos que han incursionado en la
produccion y en la academia-, reflexiona acerca
de “las afinidades entre el método de distancia-
miento propuesto por Brecht y la vocacion del
cine documental -de algunas de sus vertientes,
al menos-, en favor de discursos que provoguen
una toma de distancia por parte del espectadory
apelen a su capacidad de razonar, mas que a sus
impulsos emocionales” (Mendoza, 2015, p.19).

La hipdtesis que en este sentido aqui se de-
sarrolla, acompafiando las ideas de Badiou vy
Ranciere, es que el distanciamiento opera en



la relacion total de las iméagenes, y no solo en la
forma tradicional planteada por Brecht y seguida
por Benjamin respecto al alejamiento del estado
emotivo provocado por el personaje, sea éste o no
ficcional. No hay distanciamiento, en este sentido,
sin involucramiento emotivo, del mismo modo
que no habria emotividad sin una razén que ex-
plique las situaciones y contextos de los protago-
nistas. Es el conjunto de relaciones con el mundo
suscitadas por el cine, las que lo ubican como un
medio de distanciamiento para la reflexion.

Asi aparece una red de relaciones inagotable:
distancia-verdad, distancia-apariencia, distancia-
verosimilitud, distancia-posibilidad, distancia-
realidad; todas ellas situadas en una tensién entre
sucesos y emociones, acontecimientos y afeccio-
nes, que posicionan al espectador frente al mun-
do, alin en una forma inocente o inconsciente, y
también en su facultad de discernimiento.

2. El paradigma del cine documental

Para abordar estos dilemas recurro a tres pe-
liculas documentales realizadas en México: Tem-
pestad (Huezo, 2017); Quebranto (Fiesco, 2013);y
1973 (Isordia, 2005). Ninguna de las tres asumen
explicitamente un discurso feminista o de la di-
versidad a priori, aln cuando relatan una parte de
la violencia en México, padecida mayormente por
mujeres y grupos vulnerables. Sin embargo, las
tres peliculas abordan en forma indirecta el tema
del género, en la medida que esa “red de relacio-
nes” del cine, nos hace reflexionar en la violencia
fisica o simbdlica que soporta las formas de dis-
criminacion machista en México.

2.1 Tempestad 6 la transparencia de
la violencia

Conocimiento

Realizado en 2016, el documental relata una
realidad cruenta encarnada en el fracaso del sis-
tema de justicia. La historia de una mujer, reclui-
da en la carcel con pruebas falsas en contubernio
entre el Estado y el narcotréfico, se alterna con la
de una madre-artista de circo en blsqueda de su
hija, secuestrada por judiciales en complicidad
con la industria de la trata de mujeres. La directo-
ra, Tatiana Huezo, construye un relato que recae
en lavoz protagonista de las dos mujeres, quienes
son reflejadas en los rostros de mujeres y hom-
bres anénimos, como si a cada uno nos pudiese
ocurrir algo similar en cualquier lugar donde el
miedo y el terror han sido normalizados.

La distopia que retrata la directora se vuelve
una pesadilla con cada palabra de Miriam. Su
relato es narrado a través de “estampas fotografi-
cas” en movimiento, como si el tiempo se hallase
detenido, ofreciendo una imagen de la degrada-
cion en cada detalle del paisaje, en cada pared
derruida. El documental nos hace sentirnos solos,
Ccomo sus personajes v testigos, la gente de a pie
con la que intima la camara. Egresada del Centro
Universitario de Estudios Cinematograficos, la
salvadorefia-mexicana nos deja una sensacion de
orfandad, aun cuando no podemos permanecer
indiferentes. Si Tempestad denuncia una realidad
que invade al Estado y a un gobierno cémplice e
ineficaz, también nos introduce a un abismo que
parece no tener fin.

Voz en off de Miriam: Lo primero que nos dije-
ron fue que nos hincaramos con la cara a la pa-
red y se presentaron: este es territorio del car-
tel, estan en un prision que tiene autogobierno
y aqui mandamos nosotros. Nos dijeron que
la estancia alli no iba ser gratis, y la tarifa para

Fig 1. Fotogramas de Tempestad, Tatiana Huezo, 2016.
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que respetaran nuestrasvidas iba a ser de 5000
délares. La tortura era por turnos, nos golpea-
ban con unas tablas en el cuerpo, querian los
teléfonos de la familia para que comenzaran a
mandar dinero.

El viaje visual de Tempestad refleja un pano-
rama casi preciosista, que paraddjicamente des-
tila una sensacion de desolacion, dejandonos
perplejos e impotentes pero reflexivos. La voz de
Miriam nos impregna miedo pero también indig-
nacion. Cada afirmacion es una interrogante, un
misterio que inquieta. La directora nos demues-
tra que la pesadilla es un lugar tangible que toma
forma en los retenes militares, parajes y caserios
abandonados.

Adela: Yo tengo tres hijos, soy mama de tres
hijos; y aungue ninguno de ellos se dedico al
circo si les gusto que su mama fuera payaso.
Ellos me acompafiaban, disfrutaban verme
trabajar. Toda mi familia es del circo: mis tios,
mis hermanos, mis sobrinos; mis abuelos, , mi
papa nacieron en el circo, sembraron en noso-
tros el carifio por este oficio. Cuando tu tienes
un hijo, ese hijo es Unico. Un hijo jamds puede
remplazar a otro.

El documental invoca en cada objeto y textura
el vinculo del espectador con el drama del pais. El
de Adela es el del desgarramiento, pues ella nunca
es responsable de lo que le sucede. Por eso Tem-
pestad es al final una totalidad que penetra hasta
los huesos. Una'y otra vez aparecen las sefiales: la
impunidad frente a los feminicidios, la fragilidad
de la sociedad civil frente al crimen, la carencia de
un sistema de defensa del ciudadano, la insensibi-
lidad de juecesy encargados de la justicia.

Voz en off de Miriam: Cerré los ojos, cuando los
abri Martin estaba muerto; le salia sangre por
lo oidos y la boca. Ese hombre estaba ahi con
la tabla completamente euférico, dando vuel-
tas de un lado a otro. Hubo un momento que
nos miramos; yo lo vi directamente a los ojos,
y no habfa nada en ellos.
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Tatiana nos coloca sobre una intemporalidad
en donde parece que el infierno fuese la tierra,
hundida en una realidad opaca. Con una cuidada
cinematografia, construye una dindmica emotiva,
conjugando el acto poético y el terror como me-
canismos reflexivos. Se trata de una resistencia a
la violencia, un grito ante un sistema que aplasta
sin importar quien quede en el camino.

Voz en off de Adela: Con la informacién que
hemos recopilado, todo nos da la pauta para
pensar que ella estd en una red de trata; sabe-
mos que fue JesUs quien la entrego, un com-
pafiero de la universidad de Monica; y sabe-
mos que se la llevaron hijos de judiciales: AFI,
Policia Judicial, Policia Federal, cada tanto les
cambian el nombre, pero son los mismos. Me
ha tomado mucho tiempo aceptar que se la
pudieron llevar para prostituirla o algo asi. La
ausencia de un hijo llega a enlogquecerte tan-
to, que quieres saber que hay una pequefia luz
porahi.

2.2 Laintimidad del Quebranto

Fig 2. Fotogramas de Quebranto, Roberto Fiesco, 2013.

El poder de Quebranto se fundamenta no en
abordaje del acontecimiento social como motivo
principal, sino en la internalizacién de experien-
cias de un personaje que interroga su pasado,
complejiza sus descubrimientos y se descubre
vigente. Roberto Fiesco, el director, modela paso
a paso a un maduro y gracil personaje que se en-
frenta a si mismo, y relata las tensiones existentes



entre su éxito publico como artista de la farandu-
la y la marginalidad imperante en el México que
transita del siglo XX al XXI.

El Pinolito, un nifio-actor del cine mexicano de
los afios 70 que decide cambiar de sexo convir-
tiéndose en Coral, padece las embestidas con-
servadoras que lo orillan a la vida soterrada de
la prostitucion. El documental encierra una serie
de fantasias que descubren a un ser real y ficticio,
que se resuelve mediante la memoria y enfrenta
la discriminacion siendo transexual vy artista pro-
fesional.

Laimagen recrea unavivacidad desnuda; sobre
el cuadro salta el recuerdo del archivo, un pasado
que rastrea los rincones de la ciudad y confron-
ta el presente con quienes la habitan, disfrutan y
padecen. La memoria en Quebranto es una serie
enruinas, reliquias donde brilla una época sumer-
gida en la onda expansiva de la modernidad, el
crecimiento poblacional, la deficiente industria-
lizacién, la transformacion colectiva, y donde el
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su madre y me dolieron, y sea como sea los
VoY a aceptar.

El artificio propio de Coral, deja ver igualmente
su plasticidad escenografica en nimeros musica-
les que ‘enriquecen la historia’. Ahf el cromatismo
es desigual, como las noches de prostitucion en
los callejones, o laintimidad barroca de la casa de
Coral, plena de objetos en cada resquicio domés-
tico. El vestuario de Coral refleja la vejez de la ropa
y los tonos pasteles del entorno, haciendo convi-
vir las modas antiguas de los 70s y dramatizando
la pobreza citadina de ‘la Guerrero’ y ‘la Morelos”:
una imagen persistente, cuasi surrealista, de los
barrios populares del centro de la ciudad.

El director parece estar convencido de ensan-
char las formas del documental, sostenidas por
el montaje como suma y sintesis, como lugar
que define relaciones entre temas e intérpretes.
Mientras la construccion de Coral ocurre median-
te el autodescubrimiento, su madre se descubre
través de la reflexion sobre el maltrato, revelando

mundo del espectaculo cambio su forma de exis-
tiry de hacer negocio.

Mama: Senti mucha tristeza. Como ya habia
conocido la vida de los homosexuales o de
los jotos, yo en Veracruz convivi con muchos.
Sabia y me contaban sus vidas, muchas ve-
ces se los llevan, los pican, los maltratan, no
son bien vistos, su familia no los quiere... Y yo
siempre dije mis hijos seran lo que sean, soy

que su lucha contra la discriminacion orbita entre
el desacuerdo vy la desesperacion. Asimismo, la
puesta en ‘cuadro’ de lo transgénero, expresa de
modo ensayistico los vaivenes de las luchas coti-
dianas desde la transexualidad.

La realidad sobrepuesta e hibrida de Quebran-
to es una reflexion sobre los “personajes olvida-
dos” que hicieron al cine. En este sentido, la di-
versidad sexual implica un desafio no solo social
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sino también cinematografico, definiendo una
narrativa que establece tensiones entre la conde-
nay el conflicto social.

Coral: ;Moralmente como me siento? Yo aga-
rro la prostituciéon por hobbie o nada mas,
pero no hay trabajo. jQuién me va dar trabajo
a los 48 afios! Si no sabes computacion true-
nas, si no tienes la carrera terminada truenas;
incluso los chamacos que tienen carrera no
consiguen trabajo, asi uno qué puede esperar.
Ahora dedicarme a la prostitucion esta bien,
pero imaginate si me dedicara al narco. Pre-
fiero estar asi, tranquila, y cobrar de poquito
en poquito pero vivir mejor.

2.3 La recreacion del montaje documental
en 1973.

mosaico. Un acercamiento muy simplista a 1973
podria calificarla como un retrato del suicidio y la
violencia en México. Sin embargo, aunque estos
temas son recurrentes, persiste una invitacion a
preguntarnos sobre lo que viven y piensan los jo-
venes del siglo XXI.Z

Desde la primera historia, la de un “porro™ uni-
versitario, el director emplea una técnica depura-
da basada en la “entrevista cruzada”, que permite
reconocer situaciones claves de cada historia me-
diante la voz de varios personajes. La segunda his-
toria, la de Mafer, quien enérgica y audaz relata su
propio drama personal, nos introduce a una ten-
sién entre el desenfreno y la desesperanza. En un
arranque febril, agobiada por el exceso de drogas,
la Mafer se arroja de un puente y como resultado
queda paralitica.

26

Antonino Isordia, director de 1973, emite con
su primer documental un grito generacional que
acompafia los deseos y temores de los jovenes
de la ciudad de México. En una entrevista publi-
cada en el diario La Jornada (Molina, 2006), Isor-
dia aborda este dilema explicando que en México
emerge en los noventas una generacion que pro-
viene de una mezcla de esperanza y derrota, que
crece en un campo bastante estéril, quiere algo
que nunca logray mantiene una permanente sen-
sacién de frustracion e insatisfaccion. Para estas
generaciones, llamadas “X” en su momento, era
incluso masimportante -dice el joven cineasta-, la
muerte de Kurt Cobain que la aparicion del EZLN.

La desesperanza y la insatisfaccion se mues-

tran tan intensas como la energia vital y el irre-
frenable coraje de los tres personajes de este
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Psicologo: iComo te sientes?

Mafer: Me siento bien

Psicologo: iComo estad eso que falta?

Mafer: Todavia falta... Hay mucha gente que
llegay me dice “jputa, tu eres muy fuerte ;no?!
En tu caso yo no tendria la fortaleza de salir
como tu estas saliendo” Y pues ni modo que
me muera en vida, tengo que seguir viviendo.

La estrategia de convergencia llevada a cabo
por Antonino para recuperar a los protagonistas,
nos acerca a la personalidad convulsa de Mafer,
a su entrega desenfrenada al amor y los excesos,
pero también a los prejuicios de su novio, su sue-
gra, su madre, su padrastro. El entorno conserva-
dor de la cultura familiar y patriarcal, conducen a

Un “porro” es una especie de mercenario infiltrado en los movi-
mientos estudiantiles, tolerado y sostenido generalmente por las au-
toridades universitarias, para desarticular o controlar politicamente a
dichos movimientos.



esta joven, que pretende salir de una dinamica
represiva, chantajista e hipdcrita, a un callejon sin
salida, quedando anclada ante la carencia de re-
ferentes que le expliquen sus deseos de libertad y
superacion. Con absoluta frialdad, la Mafer relata
como decide entregar a su hijo recién nacido en
adopcién, para que una familia con recursos pu-
diese criarla decentemente.

Por contraste, las sombras y oscuridades de
la vida psicoldgica del personaje son colocadas
frente a un presente convulso, plagado de ries-
gos, violencia y salvajismo. Frente a esto, el deli-
cado e invisible montaje nos muestra los instan-
tes mas claros, que iluminan la persistencia de la
vida alin después de las desesperanzas.

2.4 Una politica estética del
genero documental

iCudlesel “distanciamiento” predominante en
las tres peliculas que aqui comentamos? ;Cémo
entender aqui las relaciones entre cine y arte, o
entre ciney politica? La relacion entre cine y arte
nos remite a la estética, que amplia la interpre-
tacién desde la experiencia artistica, sometida a
codificaciones particulares, hacia la experiencia
estética, propia de todo sujeto. En el cine docu-
mental, la experiencia estética procede a la luz de
hechosreales, acontecimientos significativos que
pasan del signo, abstracto y desposeido de una
realidad singular, hacia el simbolo (tarea de toda
semidtica), ubicdndose asi en contextos especifi-
cosy normados. Las tres peliculas aqui revisadas
provocan en el espectador unavivencia no indife-
rente, que es lo propio del espacio simbélico. Los
protagonistas aparecen ante situaciones limite,
lo cual supone una distancia mediada por el te-
mor, pero al mismo tiempo remiten a uno mismo
(unvector de la distancia-verosimilitud), o a cual-
quiera que se encuentra en nuestro entorno mas
cercano, provocando empatia.

El artilugio cinematografico y estético, en este
sentido, se da a través de relatos que desplazan
la féormula tradicional del documental. Tempes-
tad lo hace por medio de una imagen poética
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que metaforiza la desazon; Quebranto a través
de la recreacion ludica de la memoria; 1973 uti-
liza voces transversales que se convierten en una
misma. Cada una de estas estrategias de dislo-
cacion, actualizan la relacion entre forma y con-
tenido para la configuracion de la obra de arte.
Cuando Ranciere propone regresar a conceptos
como la aisthesis o el sensorium, concibiendo
al arte no solo como produccion acabada de un
objeto apreciable, sino como un “tejido de expe-
riencias sensibles en el seno del cual se producen
las obras” (Ranciere, 2014, p.9), dirige su mirada a
las relaciones que produce el arte entre el mun-
do imaginado y el mundo real. De esta manera, el
acto estético se convierte en un acto reflexivo.

Walter Benjamin (2006, pp.63-122) habia plan-
teado que el rasgo estético de la modernidad for-
jada en las corrientes del romanticismo aleman
habia orquestado una avanzada reflexiva desde
el arte, a través de un proceso de autoconciencia
que veia la construccion de las formas como un
acto del pensamiento, que va mas allé del “yo” y
se dirige hacia el “si mismo”. La conquista, cultivo
y purificacion de las formas constituye una teorfa
del arte, fundada en el poetizar como “arte abso-
luto de la invencidn sin datos”, es decir, como un
hacer autorreferencial e infinito. La fuerza multi-
plicadora de la critica roméantica es justamente
radical en la medida que ve la obra como un acto
contingente, un centro vivo de reflexién, siempre
expuesto a la modificacion antidogmatica, libre
e inmanente. Habria que preguntarse si las criti-
cas a la modernidad desde los paradigmas pos-
modernos abundan en torno a este acto autore-
flexivo, y como a la distancia la “libertad absoluta”
propugnada por el movimiento roméantico, resiste
e insiste en el acto creativo y artistico.

Esta insistencia se manifiesta actualmente en
todos los érdenes de la produccion audiovisual.
El documental no es una excepcion, ha sido un
género histéricamente encasillado y recluido en
los ambitos de lo “real” y por lo tanto “abstraido”
de toda pretensién plastica o artistica. Esta falsa
imagen del género ha sido desmentida por el de-
sarrollo documental, cuya apertura a las rupturas
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formales ha sido persistente. A nivel de las férmu-
las del relato, que desplazan los mecanismos de
introduccién de las voces protagonistas, se ha he-
cho evidente la necesidad de apelar a la multipli-
cidady colectividad de miradas como una mane-
ra de construir heterogéneamente las certezas, tal
como ocurre en los tres documentales. Asimismo,
la incorporacién de gestos poéticos, hablan de la
sensibilidad de los actores involucrados frente
a contextos que desbordan al sujeto individual,
aunque los fortalecen interiormente como meca-
nismo de resistencia frente al terrory la barbarie.

Por otro lado, los documentales dejan ver las
microhistorias como eslabones claves para en-
tender las violencias sistémicas y su compleji-
dad, bajo una modalidad inductiva que va de lo
particular a lo general (movimiento que ocurre al
interior del espectador) y que permite reconocer
la violencia de género dentro y mas alld de las
disputas entre hombre y mujer sostenidas por el
patriarcado. La formula reduccionista que esta-
blece el vector Unico hombre-machismo deja de
lado el fendmeno bajo el caracter transversal del
sujeto, asi como las posiciones que ocupa en el
sistema de dominio y control, como un problema
transcultural que es preciso visibilizar. Asi, al pro-
blema de género se le superponen los de clase,
etnia y cultura, un ensamblaje social que dichos
documentales proponen reconocery replantear.

3.1 Cortometrajes documentales
sobre género y violencia

La relacion entre cine y politica tiene un enor-
me afluente en los videos distribuidos a través
de las redes. Es el caso de los tres cortometrajes
que ahora abordamos: Nosotras (Beristain, 2019);
Trata, el gran negocio que México no quiere ver
(Forbes, 2016); y ;Quieres ver lo que hicieron las
feministas durante la marcha contra la violencia?
(Bipolar, 2019).

La primera pieza documental, Nosotras, pro-
ducida por la plataforma activista El dia después,
y dirigido por Natalia Beristain, retoma en forma
directa casos de mujeres y madres que han pa-
decido violencia o sufrido la pérdida de sus hijas
como consecuencia del feminicidio y la trata de
personas. Este trabajo, subido a la plataforma
Youtube, con mas de 180 mil vistas y mas de 1000
comentarios, reconoce al espacio masculinizado,
en lo publicoy lo privado, como un lugar de ries-
go, que en los Ultimos afios ha cambiado la forma
como la mujer se desplazay comporta.

Laviolencia se evidencia tanto en la calle como
en la casa, siendo ésta incluso un espacio de ma-
yor vulnerabilidad. El cortometraje reconoce, en
voz de defensoras de mujeres, que la violencia
en casa esta intrinsecamente ligada a la violencia
econémica y callejera, tal como observamos en
los anteriores documentales. El fendmeno de la
trata de mujeres es mostrado en forma explicita
como resultado de la complicidad del podery los
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Fig 4. Fotogramas de Nosotras, Natalia Beristain, 2019.
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distintos niveles de gobierno, cuya ausencia en la
imparticion de justicia tiene como espejo las pos-
turas de la iglesia catdlica, como la expresada en
el video por el Cardenal Sandoval Ifliguez: “a las
mujeres las matan por ser imprudentes, por en-
gancharse a cualquier hombre”.

El seguimiento de los organismos de defensa
de las mujeres, que desarrollan acciones para
construir lazos de sensibilidad, prevenir acciones
antes de padecer sufrimientos y recordar a la au-
toridad el papel que le corresponde, es replicado
por la mayoria de los comentarios expresados en
la plataforma, dejando clara la importancia de la
interaccién colectiva, la suma de esfuerzos disi-
miles para contener la violenciay el uso de la me-
moria como mecanismo de concientizacion.

Conocimiento

millén de vistas y mas de 300 comentarios en You-
tube. Aborda a manera de autotestimonio el caso
de unajoven que alos 14 afios es arrancada de su
hogar e introducida al negocio de la trata, donde
vive una experiencia devastadora. Mixi debe tra-
bajar de tiempo completo al servicio de una mu-
jer que la maltrata y, a base de mentiras sobre el
paradero de su familia, la obliga a prostituirse y
sobrevivir bajo un régimen de explotacion sexual.
La mujer que la secuestra obtiene dividendos que
Mixi asegura ascendian a mas de 300 mil pesos
semanales (15 mil délares), por lo que comienza a
rebelarse y a comprender poco a poco un mundo
que, sin haber tenido referentes previos de vida
sexual, no logra entender.

“La explotacion y la trata se
han tolerado bajo la proteccion de
algunas autoridades, sobre todo

porque un namero considerable de
politicos, ex regidores o presidentes
municipales se han asociado con los

Fig 5. Fotogramas de Trata, el negocio que México no

e ver, Forbes México, 2016.

El segundo cortometraje: Trata, el gran nego-
cio que México no quiere ver, es producido por la
revista Forbes México y cuenta con mas de medio

tratantes”,

Los testimonios abundan en los métodos de
enganche que utilizan las redes de trata de perso-
nas, que se basan en el control emocional a través
de la promesa de amor, de fama y futuro laboral.
Asi lo refiere Mixi: “los tratantes usan los suefios
en tu contra y el carifio por tu familia como me-
canismo para controlar tu cuerpo”. La trata se ha
extendido de los centros nocturnos a las minas,
las maquiladoras, los campos agricolasy el traba-
jodomeéstico, incorporando al negocio a politicos,
ex regidores, presidentes municipales, que son
quienes brindan proteccion a este delito.

El tercer video, ;Quieres ver lo que hicieron las
feministas durante la marcha contra la violencia?,
realizado por la productora Bipolar para el canal
de television Imagen entretenimiento, con 160 mil
visitas en Youtube, muestra diversos casos de mu-
jeres violadas y asesinadas, asi como la respuesta
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de las mujeres a través de las marchas contra la
violencia en el 2019. Asimismo aborda la contro-
versia social en torno a los métodos de protesta
empleados, como la destruccion de aparadores y
mobiliario urbano durante las protestas, resulta-
do del hartazgo y la impunidad ante el crecimien-
to de la violencia. El video se coloca del lado de
las mujeres que han empleado estos modos de
respuesta social, argumentando que si bien los
bienes materiales son reemplazables, las vidas de
las mujeres no.

Promovido por una televisora que se ha en-
cargado de desprestigiar la movilizacién social,
el video justifica la accién violenta de las mujeres,
y adereza esta postura con la reivindicacion de
la diamantina violeta como simbolo de lucha. El
escenario no podia ser en este sentido mas com-
plejo: una televisora caracterizada por manipular
la opinion defendiendo a las mujeres que “vanda-
lizan” la ciudad; un grupo cada vez mas nutrido
de mujeres que emprenden la “accién directa” al
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Fig 6. Fotogramas de ;Quie

ministas durante la marcha contra la protesta?, Bipolar, 2019.

res ver o que hicieron las fe

El debate que provoca el video en el chat del
video deja ver la polarizacién social ante el pro-
blema, en donde dos terceras partes de los 7,500
votos se manifiestan en contra del contenido au-
diovisual, y las opiniones en contra de los actos
“vandélicos” manifiestan un repudio a los méto-
dos empleados, mientras una de las participantes
en la conversacion pregunta insistentemente qué
otras alternativas existen. El desbordamiento de
la protesta hacia los actos de violencia, extendi-
do hacia otros eventos politicos emergentes, deja
ver un fendmeno caracteristico a nivel global que
evidencia un malestar politico, a la vez que la in-
corporacién de gruposy agentes propensos hacia
la “accion directa”, que desdibujan las demandas
especificas de los movimientos y concentran la
atencién en aquello que ha sido el proposito cen-
tral de los medios masivos: la criminalizacién de
la propia protesta.
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margen de cualquier apuesta politica que aglu-
tine a sectores amplios de la poblacién o esta-
blezca rutas més allé de dicha accion directa; una
opinién publica confrontada y sin mecanismos
de debate efectivo, basada en la denostacion del
adversario, tal como ocurre en las redes. Estos in-
gredientes colocan a la produccion audiovisual
como un medio poderoso para la politizacion del
conflicto, generando una tensién entre estéticay
politica relevante en este contexto.

3.2 La politica del medio audiovisual

Para Ranciere, la politica en la estética aparece
como un reparto de lo sensible, una distribucion
y regulacion de los discursos. “Palabras, formas
y ritmos (son) percibidos como arte” (Ranciere,
2014, p.10). Este reparto es un régimen de percep-
cion que se constituye y a la vez se transforma al
recibirimagenes, objetos y representaciones.

Los cortometrajes que hemos revisado
aqui colocan al sujeto espectador en medio de
esa situacion sensible, en el arco del conjunto de



normas y regulaciones que generan conceptos y
saberes. Es decir, como sujeto perceptivo en un
entorno interpretable, que como sabemos redun-
da en las plataformas virtuales bajo la modalidad
del comentario, la conversacioén, la deliberacion.
Se ha argumentado que dichos espacios tienen
un potencial democratizador (Meneses), de cons-
truccion de comunidades (Castells) de conexion
(De Kerchkove), de cultura politica (Burguess y
Green), de participacion politica (Cotarelo), de
contrapoder (Rodriguez Cano), de reputacién vy

conversacion (De Landa), de hiperindividualismo
(Oliveira), de virtualizacion (Lévy), de trivializacion
(Trejo Delarbre), de performatividad y desidenti-
dad (Hine). Sin embargo, siendo todo esto y mas,
el espacio virtual y sus productos audiovisuales
ponen en el centro los dilemas del yo y el otro (Wi-
nocur). Es este problema el que considero clave a
la luz de los contenidos audiovisuales en red.

La construccion del yo, como problematiza
Judith Butler, implica dar cuenta de si mismo
frente a una interpelacion del otro, tal como una
imputacion, acusacion o incluso un castigo. “Em-
pezamos a reflexionar sobre nosotros mismos en
virtud del miedo y el terror. A decir verdad, nos
volvemos moralmente responsables como con-
secuencia de ello” (Butler, 2012, p.23). El relato
de uno mismo, el dar cuenta de si, hace emerger
al sujeto reflexivo, que para Nietzsche parte del
acto humano frente a la agresion o el castigo, es
decir, ante un marco moral o ley, mientras para
Foucault procede de establecer una relacién con
los codigos morales, repensando ast la esfera éti-
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ca. En este sentido, la autorrealizacion no se da en
torno al castigo (como desarrollan sus tesis sobre
la vigilancia), sino como un acto reflexivo frente a
codigos normados, como un trabajo del yo en un
entorno delimitado, que forzosamente nos ubica
en el terreno de la critica. “Hacerse de tal manera
que queden expuestos los limites del sujeto signi-
fica, justamente, embarcarse en una estética del
yo que mantiene una relacion critica con las nor-
mas existentes” (Butler, 2012, p.31).

La autoconstruccion del sujeto es una critica
del actuar sobre si mismo: supervisarse, probarse,
mejorarse y transformarse, es decir, un acto crea-
tivo, inventivo, que tiene un costo porque proce-
de de un trabajo ante uno mismo, y reconoce en
Ultima instancia que la autoformacion del sujeto
ético se da en condiciones primarias de falta de li-
bertad, en un mundo determinadoy en un campo
facilitadory limitante de coacciones (Butler, 2012,
p.33).

La politica del sujeto recuperada por Butler,
abunda en la idea de que no existe un sujeto
autofundante, plenamente transparente hacia
si mismo y los otros, pues los términos para dar
cuenta no son obra nuestra, y el reconocimiento
del otro se da mediante una ética frente a uno
mismo. “Poner en cuestion un régimen de verdad,
cuando este gobierna la subjetivacion, es poner
en cuestion mi propia verdad, y, en sustancia,
cuestionar mi aptitud de decir la verdad sobre mi,
de dar cuenta de mi persona” (Butler, 2012, p.38).

iCoémo reconocer este camino de autocons-
truccion en el entorno intensivo de las redes y
las producciones audiovisuales que exponen “el
mundo”, como ocurre con el cine y el video do-
cumental? Como acontecimiento relacional, el
cine apunta hacia un espacio critico, un lugar en
donde se relacionan tiemposy formas del conflic-
to social. El imaginario documental se engancha
con el escenario real en las formas crudas de la
politica, en sus rasgos y en los sujetos que afecta.
La conexion del audiovisual con el mundo se da
en la medida del reconocimiento del sujeto enun-
ciantey el destinatario.
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Asi ocurre con las peliculas y cortometrajes
documentales que revisamos, que interpelan di-
rectamente a un publico sensibilizado, para bien
o para mal, por la violencia generalizada. El des-
cubrimiento de los agentes que hacen prevalecer
esa violencia, el acercamiento a la realidad de las
mujeres y victimas, el proceso de auto reconoci-
miento de los propios “limites y posibilidades”, la
capacidad para enfrentar las adversidades, gene-
ran una empatia con un espectador impedido a
permanecer en la indiferencia.

Esta politica del medio audiovisual revela su
potencialidad para enganchar con el mundo, ha-
ciéndolo como un reto a la mediatizacién domi-
nante y como una resistencia a la economia de la
comunicacion de masas, cuya efectividad proce-
de de comunicar el miedo y el terror, separando y
banalizando hechosy circunstancias. La hipétesis
de Alain Badiou va en este sentido: el cine enfren-
taen la actualidad la pesadez de la mercancia co-
municativa tipo Hollywood mediante “la ligereza
de lo sagrado”, reinvindicando el arte de la experi-
mentacion en la imagen y el tiempo, en donde el
espectador abandona el sentirse abrumado, obli-
gado y serializado (Badiou, 2014, p.55). Un nuevo
espectador, en este sentido, apunta hacia la idea
del distanciamiento que recupera Benjamin, es
decir, un publico que se desengancha de las pa-
siones del héroe para reencontrarse con su suerte
mediante un proceso de desalienacion y toma de
conciencia de lasrelaciones complejas existentes.
Quizas sea esta vision del cine una utopia que se
enfrenta a las distopias contemporédneas, pero
enuncia un camino que el medio nunca ha dejado
de explorar: el recomponerse cada vez como len-
guaje e interpelar emotiva y racionalmente al pu-
blico, ocupando un sitio loable para entender las
contradiccionesy calamidades del mundo actual.
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Amor y erotismo, creaciones desde
Oriente y Occidente

Jorge Gabriel Ortiz Leroux



Chavas: el amor no existe ©; pero el pimpollo, s
Frase anonima de una pinta posteada en Instagram

/Qué fuego no tuvieran ya apagado y muerto

Las ondas que los tristes ojos derraman para siempre?
Amor, aunque tarde me haya dado cuenta

Quiere que entre dos contrarios yo me consuma.
Petrarca (Praz,1989:105)

Resumen

El amor profano y el amor sagrado son revisados a la luz de las formas del
amor en Occidente y el Oriente islamico, vis a vis el arteylailustracion emble-
matica medieval de diversas procedencias en torno al amor y el erotismo, asi
como a travées de la poesia musulmanay las interpretaciones modernas como
la de Octavio Paz, que recrean la tematica a la luz de las manifestaciones com-
plejas del amor y el erotismo en la antiguedad y la contemporaneidad.

amor, erotismo, sexualidad, poesia amorosa, emblematica amorosa.
Abstract

Profane love and sacred love are reviewed in the light of the forms of love in the West
and the islamic East, vis a vis the emblematic art and illustration of various origins
around love and eroticism, as well as through Muslim poetry. and modern inter-
pretations such as that of Octavio Paz, which recreate the theme in the light of the
complex manifestations of love and eroticism in antiquity and contemporaneity.



Amor, extinto fuego fatuo en el tiempo. Cuerpo y disefio desde la interculturalidad

La poesia islamica en Oriente comienza
siempre como un lamento, un desgarro
delalmaantelaimposibilidad de la con-
sumacion amorosa o ante la pérdida de
la persona amada. Uno de los grandes
poetas persas, conocido como Hafez
(Mohammed Shams od-Din), nacido
en Shiraz (Iran) en el siglo x1v, en pleno
auge de la cultura islamica, después de
mas de siete siglos de eclosion cultural,
cientifica y artistica desarrollada por la
civilizacion musulmana, construyo6 una
obra poético filosofica que evidencia la
profundidad del pensamiento persa.Tal
como Hafez, de quien cuenta laleyenda
que a los 21 anos mantuvo una vigilia
de 41dias ante la tumba del poeta Baba
Kuhi, quien dijo en alguna ocasion que
aquel que hiciera esto alcanzaria el co-
razon de la persona amada, los poetas
persas y arabes proceden de un legado
vasto y profundo, que arranca justa-
mente con el dolor y la desesperanza
frente a la pérdida amorosa: aquello
que fue o pudo ser, pero que ya no es.

Has arrebatado las carnes de mis huesos

dejandolos tan desnudos que sudan
y se enfrian por ti.

20

Los has vaciado de su tuétano
dejandolos como tubos por los que
pasa el viento silbando.

Al Harithi (Saleh, 2010: 46)

La poesia, dice Octavio Paz, es erotismo
verbal, tanto como el erotismo es poe-
sia corporal. Tanto en el Oriente islamico
como en Occidente, el acto sublime de la
poesia engarza el amor con el erotismo
y la sexualidad. Los poetas sufies, como
Hafez, reavivaron esta llama encendida
(¢1a del amor, la del sexo, 1a del erotismo?)
como una exaltacion de la vida y los pla-
ceres,adecuando este principio de placer
al principio de la divinidad, todo ello bajo
un enjambre cultural cobijado enlos tex-
tos coranicos, cuyo estado de apertura a
las modalidades complejas del ser y del
actuar aun son incomprendidas o distor-
sionadas dolosamente por Occidente.

La cara es blanca como el dia,
y el pelo negro, como la noche.
Dos contrarios que enaltecen la
hermosura,
pues la belleza destaca en presencia
de los contrarios.

Dawgqala al-Manbiyi (Saleh, 2010: 21)
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La mirada occidental

Los vasos comunicantes entre Oriente y
Occidente son vastos, aunque descono-
cidos y escasamente estudiados. Una
de las vetas que los vinculan con mayor
intensidad es quizas la idea del amor
cortesano, fundado precisamente en el
“sacrificio” (en realidad una idea cristia-
na) ante la falta de un amor profanoy
consumado. Sin embargo, ya Occiden-
te habia explorado profundamente la
idea del amor carnal y del amor profa-
no, sobre todo en la antigua Grecia, en
donde Eros (el amor carnal) es el repre-
sentante masculino de un amor que
acompana a Venus, que expresa tam-
bién un deseo “sin finalidad” basado en
la infinita, invisible e inexplicable sim-
patia entre los seres (Saleh 2010).

Y como al ciervo herido de saeta.

Con hierro ponzonoso en el costado

cuanto mas corre la herida mas le duele
Petrarca (Praz,1989:110)

Las contrariedades del amor se mani-
fiestan en el humanismo de Petrarca,
poeta y filésofo que construye puentes

entre el mundo grecolatinoy el cristiano,
y cuya idealizacion del amor es al mis-
mo tiempo una exaltacion de la belleza
y la armonia clasicas. “Asi sufro el dolor
de bien amar”, dice el poeta paduano
(Praz,1989:107), cuyas sentencias se van
a prolongar a lo largo de la modernidad
cristiana y van a ser reproducidas en
la emblemdtica amatoria del fildlogo
y grabador holandés Daniel Heinsius.
(figs. 2 a 4), como veremos adelante.

Una de las representaciones mas em-
blemdticas de Eros es cupido. Las artes
lo han reproducido y recreado en forma
profusa, aunque siempre ha prevaleci-
do la figura de un infante, proximo a la
pubertad y con los ojos vendados, quien
porta un arco y flechas de oro. Eros esta
vinculado a Dionisos, dios del vino, y
acabo asociandose a la libido —concep-
to de la modernidad tardia—, asi como a
una connotacion sexual exhibida y vivi-
da como pasion amorosay carnal aguda.

La dimension antagonica a esta figu-
ra que encarna la pasion es la repre-
sentada por la filosofia platonica, que
lleva el amor a la trascendencia, al es-
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Fig.1
De “Le theatre des

bons engins”.

La Perriere, Grabado,

Paris, 1538

(Praz,1989:106).
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FIG. 48. DE «LE THEATRE DES BONS ENGINS». LA PERRIERE. PARIS, 1538.

tado divino de los dioses, que son per-
fectos, nonecesitan el amor humanoy
exaltan el amor espiritual, que conlle-
va una pasion mas fuerte, la de Dios.
El propio Platon, que construyd una
dialéctica bajo la forma de los didlo-
gos, pone en palabras de Socrates la
idea contraria, que reconoce el deseo
como una necesidad, una busqueda
por poseer lo bello. Esta disputa, es
interesante observarlo, se desplaza
igualmente al problema del arte, la ar-
moniay la belleza.
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Al inicio de este texto, justamente la
frase anonima de Instagram que repro-
duce como imagen una pinta callejera,
pone en otras palabras la disputa: “el
amor no existe; el pimpollo (eros) si”.
La definicion que ofrece Wikipedia es
suficiente para acercarnos al término
pimpollo: brote tierno; capullo de rosas;
joven o doncella atractiva por sus dotes
joviales. El brote tierno de eros nos envia
de inmediato al fuego que aviva el amor,
una imagen estrictamente “emblema-
tica” es decir, un referente de las ilus-
traciones desarrolladas por la literatura
que se desarrolla en Europa desde el si-
glo xvi (Praz,1989:99-195). Petrarca, uno
de los grandes pensadores de fines de la
e¢poca medieval europea, es “precursor
del Seicento (siglo xvil) no solo por su
gusto por los conceptos sino también
por su propension al emblema” (Praz,
1989:108), lo cual va a ser ampliamente
desarrollado durante el siglo xvii en los
llamados libros ilustrados.

Lo interesante de esta vertiente es que
va a tener una forma particular en la
emblematica amorosa que desarrollan
tanto italianos, como Andrea Alciato;
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franceses, como Guillaume de La Perrié-
re; u holandeses, como Daniel Heinsius.
La Emblemata Amatoria de este ulti-
mo es sumamente abundante en sus
representaciones de cupido, y nos va a
situar en las multiples causas y efectos
de la experiencia del sujeto frente al
fendmeno amoroso, desde sus formas
mas sensuales a las mas desgarradoras.

Los prodigios propios del hombre y el
héroe estan condensadas en las re-
presentaciones imaginarias de cupi-
do. Hensius expresa en su obra todas
las “ocupaciones” de Cupido: tonelero,
pintor, carpintero, sastre, marino, geo-
metra, estudioso...

se sienta a la rueca como hizo Hércules
por Onfalis, juega a los dados [...], 1an-
za la peonza, corre tras el aro, juega a
la gallina ciega, se pone un casco y se
cine una espada, cabalga en un palo de
escoba, da saltos mortales, hace pom-
pas de jabdn, trillael grano[...], siembra
semillas para que los nuevos Amores
nifios broten de la tierra [...], tortura al
amante en el potro y lo quema en la
hoguera (Praz, 1989:114-15.)

i

"’7///'" )

DE -NEDERDUYTSCHE POEMATA.. HEINSIUS. AMSTERDAM, 1616,

En Occidente, el amor se va a desarrollar
abundantemente en Ia literatura a tra-
ves de la idea del amor romantico, puro
y cortés, en donde la pasion se da en el
cortejo a la amada, quien rechaza los
favores sin descanso de aquel. En este
amor, la pasion esta prohibida y no hay
manera de consumarla ni legitimar-
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Fig. 2

De “Nederduytsche
poemata”. Daniel
Heinsius, Grabado,
Amsterdam, 1616
(Praz,1989:114).

Fig.3

De “Nederduytsche
poemata. Daniel
Heinsius, Grabado,
Amsterdam, 1616
(Praz,1989:115).



Fig.4

De “Nederduytsche
poemata”. Daniel
Heinsius, Grabado,
Amsterdam, 1616 (Praz

1989:136).

Fig.s

De “Thronus
cupidinis” Crispin de
Passe, Grabado, 1612
(Praz 1989:134).

FIG. 66. DE «THRONUS CUPIDINIS». P. T. L

FIG. 70. DE «THRONUS CUPIDINIS». P. T. L. FIG. 72. DE «THRONUS CUPIDINIS.. P.
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la. Se vive como frustracion y tragedia
del destino (Saleh 2010: 42). La imagen
cristiana del amor convirtio a este idilio
amoroso en desamor, articulandola a
traves de la poesia medieval y trovado-
resca que llevan al sentimiento amoro-
so al limite, como deambulando entre
lamuerteyla “enfermedad”del amor, la
cual se da, por cierto, de dos maneras:
“una ocasionada por la necesidad del
organismo de expeler los humores —
amor hereos—, y otra causada por una
afeccion del alma, que surge cuando se
desea ardientemente un objeto” (Canet
1991, en Saleh 2010: 44).

La literatura peninsular medieval tuvo
sus momentos de esplendor con la
novela picaresca, de alguna mane-
ra heredera del habla mozarabe que
dejo huella en la llamada al-Andalus
(actualmente territorio espatol). Esta
literatura exploré de manera profu-
sa, entre otras cosas, el desparpajo
expresivo de las clases marginales, y
sus abiertas alusiones al placer en un
contexto de degradacion de las insti-
tuciones de la Espana imperial. La “en-
fermedad del amor” no queda mejor
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reflejada en las palabras de 1a prosti-
tuta Lozana:

Lozana: Su padre de un mi amante, que
me tenia tan honrada, vino a Marsella,
donde me tenia para enviarme a Bar-
celona, a que lo esperase alli en tanto
que ¢l iba a dar la cuenta a su padre;
y por mis duelos grandes, vino el padre
primero, y a €l echd en prision, y a mi
me tom6 y me desnudo fin a la camisa,
y me quito los anillos, salvo uno, que yo
me meti en la boca, y mandome echar
en la mar a un marinero, el cual me sal-
volavida viendome mujer,y posome en
tierra, y asi vinieron unos de una nao,y

me vistieron y me trajeron a Liorna.
RETRATO DE LA LOZANA ANDALUZA,
Francisco Delicado

Las travesias y travesuras de Lozana
expresan vasos comunicantes entre lo
hispano, lo romano y lo arabe, a través
de un habla ironico y satirico, despoja-
do de ataduras y heredero de los bajos
fondos del occidente medieval, con una
protagonista situada en Roma, y a la
vez adaptada alajerga andaluza tras si-
glos de ocupacion arabe en la peninsu-

1a, que dejan ver que la llamada etapa
oscurantista parece solo un eufemismo
que oculta un dinamismo social que
pronto vendria a transformar la moder-
nidad con la eclosion renacentista.
lozana: jAy, senoras! Os contaré
maravillas. Dejame ir a verter aguas
que, como eché aquellas putas viejas
alcoholadas por las escaleras abajo, no
me paré a mis necesidades.Y estaba alli
una beata de Lara, el cono puto y el ojo
ladron, que creo hizo pasto a cuantos
brunetes van por el mar Océano.
RETRATO DE LA LOZANA ANDALUZA,

Francisco Delicado

Como contraparte aeste desbordamien-
to “patologico” del amor, el amor occi-
dental crea también la figura altruistay
sacrificada del dgape, que representa el
razonamiento basado en la prudencia,
la estabilidad sentimental y la mutua
felicidad en una relacion sentimental
correspondida. Es Dios,y no la amada, el
eje central de este sentimiento, similar
al amor cristiano que prohibe l1a pasion
amorosa por considerarla egoista, des-
bordada, descontrolada, fundada solo

25



Fig.6

De “Emblemata
Amatoria”.
Hooft, Grabado,
Amsterdam, 1611
(Praz 1989:141).
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en la felicidad propia. Estas nociones
tienen una contraparte, de alguna ma-
nera, en las practicas de santos y sufies
dedicadas a Dios, que es a la vez el fin
y el bien: amar a los demas es el medio
para amar a Dios. (Saleh 2010: 45).

La imagen del cupido que porta orgu-
lloso un espejo, que recibe y proyecta
los rayos del sol, devolviéndolos mas lu-
minosos, y que lleva por titulo: El amor
no es un juego, muestra al fondo un par
de hombres de ciencia que observan el
fenomeno y lo interpretan, ocupando
asi, simbolicamente, el papel de la ob-
servacion y la razon moderna.

26

Ambos tipos de amor van a ser comple-
mentados en occidente con un tercero,
que es la philia, un sentimiento de amis-
tad que en las ultimas décadas del siglo
xx retomo la antropologia simbolica
(vgr. Andrés Ortiz Oses) para clasificar la
historia humana a través de las figuras
sucesivas de la madre, el padre, 1a her-
mandad y la amistad, ésta ultima repre-
sentada con elnumerotres,y que se basa
en laigualdad entre dos seres libres.

Amor en Oriente

FIG. 60. DE <EMBLEMATUM LIBELLUS». ALCIATO. PARIS, 1534.

Fig.7
De “Emblematum libellus”. Alciato. Grabado,
Paris, 1534 (Praz 1989:120).
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Fig. 8
De “Emblematical devices”. Fletcher, Grabado,
1810 (Praz 1989:150).

La poesia arabe y musulmana consti-
tuye un legado vasto y profundo. El co-
mienzo de toda poesia musulmana ex-
presa, como vimos al principio de este
texto, un dolor y desesperanza ante la
pérdida amorosa.

Me acordé de ti cuando las lanzas me herian

Y de los blancos sables goteaba mi sangre.

Quise besarlos porque

Brillaban como tu sonriente boca.
al-Hashimi (Saleh 2010: 46)

El mundo islamico y musulman se
conforma de un amplio legado, que se

extendid desde el norte de Africa, Al
Andalus y Arabia hasta los confines de
Iran y Afganistan, conformando una
especie de red politica y cultural carac-
terizada por la diversidad y riqueza de
sus origenes etnicos y poblacionales.
Desde el siglo vii, el islamismo se nutre
de esa red intensa de origenes hebreos,
cristianos heterodoxos, zoroastristas,
budistas, maniqueos, etcétera, cuya va-
riedad étnica y religiosa tuvo dos conse-
cuencias: “por un lado, puso al mundo
musulman en contacto con una serie
amplisima de modos de vida, creencias
y tradiciones artisticas; por otro lado,
carecia de un cuno artistico predomi-
nante, como el de Roma en el Creciente
fértil y el Mediterraneo.” (Grabar 1996:
51-52). La hipotesis de Grabar es intere-
sante al respecto: el islamismo se nutre
de todas esas culturas y se instala como
una especie de “injerto” que toma for-
ma de las “entidades vivas” que ocupan
los territorios del crecente fértil. (Gra-
bar1996:29)

Sin sacar conclusiones o generalizacio-

nes, no es dificil suponer que este en-
tramado de riqueza cultural y étnica se
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manifesto en las artes de muchas for-
mas, una de cuyas expresiones, como
hemos visto aqui en la poesia musul-
mana, es emblematica en la construc-
cion de un imaginario que en el caso
musulman no enfrenta unas culturasy
perspectivas artisticas con otras —como
hicieron histéricamente la Espana o la
Francia imperiales-, sino que abreva de
“la utilizacion del orden material, esté-
tico y emocional de los territorios con-
quistados” (Grabar 1996: 57).

En este sentido, en el Oriente islamico
va a nacer, por ejemplo, un amor que es
germen del amor cortés cristiano, que
se denomina amor udri (en respuesta
al amor carnal o ibahi). Los poetas can-
taban una pasion noble que merecia
sacrificios, como si fuese un amor es-
piritual, donde el enamorado goza de
los sufrimientos causados por su ar-
diente amor —en este aspecto, parecido
al amor apasionado del medievo eu-
ropeo. La amada adquiere aqui un ca-
racter divino. El objetivo final del amor
udri es el amor mismo, un amor puroy
casto, alejado de la idea de relacion se-
xual o carnal.
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Cuando rezo me veo obligado a dirigir
mi rostro
Hacia ella, aunque el adoratorio esté
detras

al-Mulawwah (Saleh 1989: 47)

La tradicion poéetica del mundo mu-
sulman fue profundamente filosofica.
El gran poeta persa Omar Jayyam, que
reconoce en Avicena un estimulo para
su creacion, al distinguir la esencia de
la existencia y descubrir 1a idea de la
intencionalidad, (Janes 2006: 9-10), de-
sarrolla sus rubayat (una forma poética
de cuatro versos) a partir de sus prede-
cesores, uno de los cuales escribio esta
especie de rubayat que “seguro cargaba
en su bolsillo Jayyam” (Janes 2006:13)

Trae agua, trae vino muchacho,

Y traenos guirnaldas de flores,

aprisa trae eso que voy

a probar mis punos con Eros.
Anacreonte

La exaltacion de Omar Jayyad de los
placeres provoco la clandestinidad de
su obra, que fue reunida hasta tres si-
glos después de su muerte. Su lirica
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es un canto al vino y la belleza, pero lo
hace en forma contundente, sin aspa-
vientos o recursos estilisticos, austera
y profundamente, dirigidas al valor
sagrado del instante, que puede ser
entregado a la embriaguez y al sueno.

Hoy, el maniana no esta a tu alcance

Y locura es pensar en el manana

Del resto dela vida no sabemos el precio

iLanzate a amar,no pierdas este instante!
Omar Jayyam

Para Jayyam “el unico bien deseable es
la vida “al contado”, y no el “cielo pro-
metido” (Janes 2006: 20). Si tratamos
de descubrir en la poesia persa los de-
venires actuales de los grandes poe-
tas Hafez, Ferdousi, Rumi o Saadi, nos
topamos intempestivamente con una
figura femenina de la época de los shas
de Iran en los 50s y 60s, que es tam-
bién un canto similar al de Jayyam. una
apuesta clara por la vida terrenal mas
alla de promesas divinas.

Mis labios se impregnan del azucar de
tu beso
Mi cuerpo retiene el olor de tu cuerpo

Mimirada arroja sus chispas contenidas
Y mi corazén canta su dolor sangriento
Forugh Farrojzad (Nieto 201)

La rebelde, como le llamaban a Farro-
jzad, rompio literalmente todas las
reglas de su tiempo: modifico en sus
poemas la estructura tradicional de
la poesia irani, desplazo las tematicas
“espirituales” para resituarlas en lo
corporal y terrenal. A 1os 16 anos esca-
po del estricto control familiar (sien-
do su padre un militar prominente de
la ultima época de la dictadura de los
Shas), y huyé con un familiar 15 afios
mayor que ella, con quien procred un
hijo. Un ano después se divorcio, per-
dio la custodia de su hijo y se fue a
Europa, en donde conocio al cineasta
irani Ebrahim Golestan y regres6 un
ano después a su pais para desarrollar
una obra poética y cinematografica
(vgr. La casa es negra,1962) acorde con
las ideas de libertad que acompana-
ron las luchas contra la dictadura en
su pais. En 1967, apenas con 32 anos,
y a punto de estrenarse una obra de
teatro de su autoria, murié en un acci-
dente del cual nunca se aclararon sus
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causas. Su vida independiente y libre
fue siempre motivo de escandalo en
los circulos literarios y politicos loca-
les, y su obra actualmente esta siendo
reconocida y estudiada. Su imagen ha
sido y es desde hace décadas un em-
blema del feminismo irani.

He pecado, he pecado llena de placer

Cerca de un cuerpo desvanecido y

trémulo

Dios mio! No sé lo que hice

En ese lugar desierto,negroy silencioso
Forugh Farrojzad (Nieto 2011)

Mas alla de que se ha percibido equi-
vocamente a la cultura islamica como
cerrada, compacta y sometida a valo-
res religiosos estrictos, 1a realidad es
que las expresiones culturales y artis-
ticas, incluidas aqui las modalidades
y formas del amor y el erotismo, unas
veces mas o menos vinculadas a los
textos del Coran, han sido sumamen-
te proliferantes a lo largo de una his-
toria de casi 15 siglos. Existe una reali-
dad de lo erdtico multiforme, rica en
deberes e infidelidades, expresiones
de la prostitucion, homosexualidad y
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otras practicas que se desenvuelven
en margenes sociales mas o menos
abiertos u oscuros.

Asi por ejemplo, el amor y la muerte
en la literatura musulmana aparece
desde el modelo emblematico de la
obra Las Mil y una noches. Sherezada
representa, mas alla de la version oc-
cidental que la observa como ingenua
y banal, a una heroina que enfrenta la
radicalidad brutal del amor encarnada
en el Rey Shahriar. Este, en un arranque
de cdlera, asesina a su mujer, a quien
encuentra en la cama con un esclavo.
Se obsesiona con ese hecho y entonces
comete sucesivamente mil asesinatos,
poseyendo a las mujeres de su reinoy
matandolas una a una cada manana.
Sherezada, la penultima de las muje-
res que quedan en el reino (ademas de
su hermana), se acerca al Rey y decide
contarle por la noche un cuento mara-
villoso, que interrumpe en el momen-
tomas algido, dejando al Rey intrigado
por el fin de la historia. Asi replica el
acto Sherezada todas las noches, con
el proposito de curar al rey de su obse-
sion asesina, lo cual logra con su capa-
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cidad de contar relatos “reparadores”.
(Mernissi 2013: 21-29).

Esta forma sublimada de amory muer-
te, se manifiesta también en otros mo-
dos no habituales o poco conocidos del
amor. Respecto al matrimonio no solo
se reconoce el enlace tradicional como
valido, sino que coexiste con otros en-
laces excéntricos para Occidente. En
Iran y Libano, por ejemplo, aparece el
llamado matrimonio temporal o de
placer (Al-mut’a), cuya duracion es li-
mitada y se enfoca a una satisfaccion
que regularmente se desvanece en la
devocion sagrada de proteccion a la
esposa y madre. El contrato de placer
se establece de comun acuerdo entre
las dos partes por un plazo determi-
nado, y fue incorporado al Islam como
legado de una practica desarrollada
por los arabes en circunstancias con-
cretas, como los viajes de los soldados
en campana (Saleh 2010:155-167).

Retribuid, como cosa debida, a aque-
llas que habéis gozado como esposas.
No hay inconveniente en que decidais
algo de comun acuerdo después de

cumplir con lo debido. Dios es omnis-
ciente, sabio.
El Cordn (Saleh 2010: 25)

Tanto las ciencias médicas orientales,
como los textos literarios relativos a la
sexualidad y al amor fueron muy pro-
fusos una vez instalado el islamismo y
como consecuencia de varios factores.
Uno de ellos fue la profusa actividad
sexual que caracterizo a las variadas
afluencias de prostitucion a territorio
musulman con experiencias proceden-
tes de civilizaciones como la persa, la
hindu y la china. Los tratados médicos
y juridicos describieron con detalle los
sintomas del amor y el enamoramien-
to,ya sea visto como una enfermedad o
como un deseo loable y benéfico para
el ser humano.

Los sintomas del amor (segun Ibn Ara-
bi, médico y filésofo) se manifiestan en
los afectados por un sentimiento de
desamparo y la incapacidad para to-
mar decisiones. Sienten nostalgia, sor-
presa, estupefaccion, perplejidad, celos;
sufren mutismo, enfermedad, emo-
cién, inmovilidad, Nanto, pena, insom-
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nioy todo lo que cantaron los amantes
en sus poemas (Saleh 2010: 65)

Por su parte, la vasta literatura mu-
sulmana recreo las practicas sexuales
con relatos “picantes” como el Recreo
de los corazones que no existe en nin-
gun libro, en donde se analizan las fi-
guras de alcahuetas, prostitutas, adul-
teros, lesbianas, asi como el coito anal
y otras practicas sexuales que son
tratadas en forma irdnica y jocosa, in-
cluso mediante el uso de palabras in-
decentes y soeces. (Saleh 2010 : 67-68).
Otro relato clave es £l jardin perfuma-
do, que es paralelo al Kama Sutra de
la India o el Ars Amandi de Ovidio. El
libro explica recomendaciones medi-
cas, instrucciones para el acto sexual,
relatos sobre el sexo y las relaciones
sexuales libres, asi como trucos, térmi-
nos, placeres y érganos, impotencias y
virilidad. Este cumulo de conocimien-
to refleja 1a diversidad de saberes que
constituyen la literatura en Oriente,
y su enfoque multifacético para una
tematica clave en la conformacion ci-
vilizatoria de mundo islamico. (Saleh
2010:71-72)
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Finalmente, podemos reconocer una
figura mas, la del harén, que repre-
senta para Occidente un tabu poco
comprendido y cuyo relato histdrico
occidental simplifica una vision so-
bre-entendida o mal-entendida del
sometimiento de las mujeres. Fatema
Mernissi revisita de nuevo el harén
como un espacio comun y colectivo,
configurado como una familia am-
pliada y como un lugar sagrado en
donde el circulo complejo de los es-
pacios que lo conforman, se ejercen
a partir de una accion y una memoria
consistente de las mujeres. Las ancia-
nas, madres e hijas, las personas y mu-
jeres que conviven y que se integran
en torno a la familia sanguinea, los ni-
nos, adolescentes y adultos del hareén,
conforman un conglomerado peculiar,
definido territorial y simbdlicamente,
en donde las emotividades, expresio-
nes y posicionamientos se manifies-
tan diferenciadamente, cargados de
contradicciones y dilemas, incluidas
las del poder que ejercen los hombres
y patriarcas, pero también los meca-
nismos de disposicion de espacios y
afectos encabezados por las mujeres.
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Seguramente en figuras como el ha-
rén se expresa la diversidad sexual y
vivencial de la herencia, desarrollo y
legado del mundo islamico.

Los dilemas y contradicciones del amor

El amor es un arbol cuyo tronco es el

pensamiento, su raiz el recuerdo,

sus ramas el insomnio, sus hojas la en-

fermedad y su fruto la muerte.
Hammad al Rawiya

Seguramente Octavio Paz abreva de
la poesia de Hammad al Rawiya (re-
cordemos que Paz permanecio varios
anos en la India y desde ahi reconocio
Oriente), para proyectar en La llama
doble la idea del amor como un arbol
en el que “la raiz es el Sexo, el tallo es
el Erotismo, y la flor es el Amor” (Paz
1989: 37). Quizas el dilema del amor
es que el fruto, intangible, es su efecto
mas dulce y enfermizo.

La trilogia del amor-erotismo-sexo de
Paz, sin embargo, se distingue en una
postura franca que traza una linea
de separacion y afirmacion del amor

como algo decidido hacia alguien en
concreto, mas alla de la idea superior
de la divinidad. Por eso Paz traza una
linea tripartita hacia lo sexual. Y en
este transito, el erotismo representa
al acto creativo, que seria lo distintivo
de lo humano, para asentarse en lo se-
xual. Paz dice que el erotismo es poesia
corporal, tal como la poesia es erotis-
mo verbal. Estos intercambios entre lo
eroticoy suforma poética son los mis-
mos que revisamos anteriormente en
las formas iconograficas del amor en
Occidente y Oriente, sea en las figuras
emblematicas del grabado renacen-
tista o en la poesia musulmana.

La simbolizacion poética y visual del
erotismo y el amor es entonces una
metafora, que juega entre los deseos, el
imaginario y sus proyecciones colecti-
vas e individuales. Mientras el erotismo
es un intermedio, “una metafora de la
sexualidad animal”, el sexo es pura re-
peticion. Asi, la imaginacion intrinseca
del erotismo intensifica y potencia lo
que de otro modo seria puro acto ani-
mal. El sexo es entonces en lo humano
ceremonia y rito (Luna 2010: 4-6).
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Fig.o.

Observando el
infierno desde el
paraiso.Jorge Leroux,
Grafito sobre papel.
2019

Amor, extinto fuego fatuo en el tiempo. Cuerpo y disefio desde la interculturalidad

En el juego del imaginario del amor,
Octavio Paz insiste en al acto creativo
como el desenvolvimiento de una do-
ble imagen (por ello lo nombra llama
doble). Aparece una doble imagen del
cuerpo, una multiplicacion y superpo-
sicion, un ensamble, un acto dialéctico
que, como en las tradiciones que revi-
samos, es a la vez vida y muerte.

Mis manos abren las cortinas de tu ser
te visten con otra desnudez, descubren
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los cuerpos de tu cuerpo.
Mis manos inventan otro cuerpo a tu
cuerpo

Octavio Paz, Palpar

Para la dialéctica paciana, el amor en
las sociedades contemporaneas es im-
posible, pues mientras el acto del amor
es libre, nuestras sociedades no lo son,
dado que promocionan una institu-
cion no libre como el matrimonio. La
formano eterna del amor que pregona
Octavio Paz se ubica, como vimos con
Omar Jayamm, en el tiempo vivencial,
en el instante, que es justo la dimen-
sion contraria de la duracion conyugal.

Sin embargo, el amor resiste en la esté-
tica de Paz. Busca siempre estirar el rit-
mo del amor en los minutos, que pre-
tenden alargarse como siglos. El aqui
y ahora del amor moderno, que quizas
nace como respuesta al predominio
del amor romantico en su version cris-
tiana, se extiende como una apuesta
contra el tiempo y sus accidentes, una
llama que permanece y es capaz de
reinventarse en cada ocasion. En este
sentido, es un lugar de intensidad y dis-
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Fig.1

Sin titulo. Jorge Leroux.
llustracion digital en
Paper 53.Serie Cuerpos
en Tablet. 2017

tension del tiempo, siempre reubicado
en el ahora del acto amoroso.

Enelamorseordenaelmundo,endonde
cada cosa ocupa el lugar que le corres-
ponde. El amor es poder en tanto impli-
ca erotismo y sexualidad, pero también
es un territorio social de integracion, es
decir, un imaginario y a la vez una ac-
cion de posesion, sea 0 no apasionada.
Foucault ubica en la micro-politica ese
territorio de la sexualidad, inscrito en la
complejidad y contrariedad de todas las

relaciones humanas, en su adecuacion
a normas, regulaciones y terminologias,
que tienen como correlato la confor-
macion de dispositivos de control y do-
minio social a través de instituciones y
otro tipo de agenciamientos.

La politica del amor seria entonces una
politicade lo personal, tal comola desa-
rrollaron en el fin de siglo xx los movi-
mientos feminista y gay, como una cri-
tica contundente de la vida cotidiana
y la reproduccion de los esquemas del
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Fig.1

Eljuicio final de
todos los dias. Jorge
Leroux, Grafito sobre

papel, 2018.
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amor dominantes, tales como las pare-
jas normalizadas (llamadas bugas por
parte de la comunidad gay) o el matri-
monio mismo. La explosion de sexua-
lidades actual, ligada a formas trans-
genéricas de vivir la sexualidad, pone
en jaque la modelizacion misma de la
sexualidad, y a la vez funciona como
mecanismo de integracion en tanto
se inserta en modelos de consumo. Asi
ocurrio en México con la eclosion de
bares y espacios de consumo intensi-
ficado de la comunidad LGBT, después
de una década de politizacion intensa
durante los ochentas en la defensa de
los sectores homosexuales mas vulne-

rables; o como ha ocurrido histérica-
mente con el dominio hegemonico pu-
blicitario de la imagen de la mujer, que
funciona como mercantilizacion de un
cuerpo objetivado, exhibido y contro-
lado en forma explosiva a traveés de los
medios masivos y las redes.

En ultima instancia, el amor debe
aceptar su correlato oscuro: la muerte.
“El amor —dice Paz—- es un regreso a la
muerte, al lugar de reunion. La muerte
es la madre universal”. Pero también la

muerte es un lugar metaforico, el sitio
en donde se localizan los olvidos, las au-
sencias, los silencios, los ocultamientos,
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las prohibiciones, las exclusiones, los que,de otro modo, no pudiese existir tal
miedos..., es decir, todo ello que irremi- como lo vivimos. ¢&
sible esta ligado al amor y que provoca

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Gragar, Oleg. La formacion del arte isldmico. (1996). Madrid, Catedra. 254 pp.

Janes, Clara. Prologo a: Jayyam, Omar. Rubayat. (2006). Madrid, Alianza Edi-
torial. 211 pp.

Luna EscuDerO-Ale, Maria Elvira. La llama doble y Carta de creencia: Corres-
pondencias. (2010), en Especulo. Madrid, Revista de estudios literarios.
Universidad Complutense de Madrid.

Mernissi, Fatema. Suefios en el umbral. (2013). Barcelona, Ediciones B, 299 pp.

Paz, Octavio. La llama doble. (1989). México. FCE. 223 pp.

PrAZ, Mario. Imdgenes del barroco. Estudios de emblemdtica. (1989). Ma-
drid, Siruela. 269 pp.

SALEH, Waleed. Amor, sexualidad y matrimonio en el Islam. (2010). Andalu-
cia, Ediciones del oriente y del mediterraneo, 231 pp.

Devcapo, Francisco. Retrato de la Lozana andaluza. (2020). Biblioteca vir-
tual: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-lozana-andalu-
za--1/html/00132f70-82b2-11df-acc7-002185ce6064 2.html

NIETO, Irad. Poemas de Forugh Farrojzad. (20m). Blog: Acantilado: Literatura,
pensamiento, critica...: https://akantilado.wordpress.com/2011/11/22/
poemas-de-forough-farrokhzad/

SEMBLANZA DEL AUTOR

Dr. Jorge Gabriel Ortiz Leroux es artista y disenador egresado de la uam-A de
la carrera de Diseno de la Comunicacion Grafica. Realizo estudios de Maestria
en la Academia de San Carlos, uNAM. Doctor en Disenio Linea de Estudios Urba-
nos por parte de 1a uaAm-Azcapotzalco y es profesor de la carrera de Diseno de la

31



Amor, extinto fuego fatuo en el tiempo. Cuerpo y disefio desde la interculturalidad

Comunicacion Grafica. Disenador de la revista independiente La Guillotina y de
la linea editorial La Guillotina-Casa Vieja, en donde también publica ensayos y
reportajes. Asimismo, pertenece al colectivo Danza Perra, dedicado a la creacion
de piezas interactivas que conjugan la danza y el video. Ha realizado diversos
documentales como son Tierna Furia (1995); Fiesta de la Palabra (1997); Trazan-
do senderos, sembrando futuro (2001); Loxicha, crénica del miedo roto (2002);
Libres y locos (2003), Tras la Muerte Viva (2006). Es autor de multiples articulos
de investigacion y ha coordinado diversas publicaciones en la uam Azcapotzalco.

38



‘8

Amor, extinto fuego fatuo en el

tiempo. Cuerpo y diserio desde la
interculturalidad, se termin6 de
imprimir en noviembre de 2021.

La impresion y acabados estuvo a cargo
de Navegantes de la Comunicacion
Graficas.a.decv.

La produccion y cuidado de la edicion
estuvo a cargo de Norma Patinio Navarro
y Tzindehé Jiménez Corredor.

Para su formacion se utilizaron las
fuentes TheMix y Akzidenz Grotesk.
Se utilizo papel bond de 9o gramos para
sus interiores y cartulina couché de
300 gramos para los forros.

El tiraje fue de 200 ejemplares.



"

¢
N \ %

H

(%]
S
=
0
5
(72 ]
4]
C
Re
O
2
(]
f—
=

-

o

en
fr
e
el di
isef
no
/ el a
rte
y |
a
tu
ra

S

\\\\\\\\\

.

-

_

_
T,
M, o

0 —




AN\

Casa abierta al tiempo

Interacciones semioticas
entre el diseno, el arte y la cultura

Coordinadoras

Dra. Maria Teresa Olalde Ramos
Dra. Claudia Fragoso Susunaga
Dra. Olivia Fragoso Susunaga
Dra. Consuelo Cérdoba Flores

México, 2023



Universidad Autonoma Metropolitana Consejo Editorial de la Division

Rector General de Ciencias y Artes para el Disefio
Dr. José Antonio de los Reyes Heredia Mtra. Karla Maria Hinojosa de la Garza (Presidenta)
Secretaria General Mtra. Dulce Maria Lomeli
Dra. Norma Rondero Lopez Dr. Christof A. Gobel
Mtra. Gabriela Garcia Armenta
Unidad Azcapotzalco Dra. Olivia Fragoso Susunaga

Rector de la Unidad Azcapotzalco
Dra. Yadira Zavala Osorio

Secretario de la Unidad Azcapotzalco Comité Editorial de de la Division
Mtro. Salvador Ulises Islas Barajas de Ciencias y Artes para el Disefio
Mtra. Barbara Paulina Velarde Gutiérrez (Presidenta)
Secretaria Académica en funciones de Directora Dra. Sandra Rodriguez Mondragén
de la Division de Ciencias y Artes para el Disefio MDT. Gabriel de la Cruz Flores Zamora
Mtra. Areli Garcia Gonzélez Dr. Isaac Acosta Fuentes
Jefe del Departamento de Evaluacion Dr. Fernando Rafael Minaya Hernandez

del Disefio en el Tiempo
Dr. Luis Jorge Soto Walls

Interacciones semiéticas entre el disefo, el arte y la cultura es una publicacion de la Universidad Auténoma Metro-
politana a través de la Unidad Azcapotzalco, Division de Ciencias y Artes para el Disefio, Departamento de Evaluacion
del Disefio en el Tiempo, Prolongacion Canal de Miramontes 3855, colonia Ex-Hacienda de San Juan de Dios, Alcaldia
Tlalpan, C. P. 14387, Ciudad de México y Av. San Pablo No. 420, colonia Nueva El Rosario, Alcaldia Azcapotzalco, C. P.
02128, Ciudad de México.

Las opiniones expresadas por los autores no necesariamente reflejan la postura del editor de la publicacién. Queda es-
trictamente prohibida la reproduccion total o parcial de los contenidos e imagenes de la publicacién sin previa autorizacion
de la Universidad Autonoma Metropolitana.

ISBN: 978-607-28-2965-7

Editora Responsable:
Dra. Maria Teresa Olalde Ramos

Disefio de portada: Mtro. Jonathan Adan Rios Flores
Disefio y cuidado editorial: Maria Teresa Olalde Ramos
Correccion de estilo: San Sebastian Editores

Universidad P4
ions AORA @W}) e evaluacion
Metropolitana

) ) Clencias y Artes para el Disefio del disefo en el tiempo
Casa abierta al tiempo Azcapotzalco



Contenido :

Prélogo

Abordajes semidticos

Epistemiologias de vanguardia para la semiética: didlogos
recursivos entre procesos cognitivos y emocionales.
Dra. Julieta Haidar

Arte, naturaleza y cultura.
Memorias/Instalaciones/Transformaciones.
Dra. Silvia Barei

La semidtica ataca de nuevo: diseno y practicas semiéticas.
Dra. Olivia Fragoso Susunaga

Formas de violencia en la semidsfera imago-céntrica.

y discriminacion en la semidsfera imago-céntrica.

Un estudio de caso sobre la trilogia bélica de videojuegos
Call of Duty: Modern Warfare.

Dr. Ernesto Pablo Molina Ahumada,

Dra. Laura Gherlone y Dr. José Waldir Sdnchez Ortiz

El meme en internet como un discurso particular.
Esbozos de una conceptualizacion.
Dr. Carlos Gonzalez Pérez

Imagenes y representaciones

Urgencias ecolégicas en el arte indigena
contemporaneo de Jaider Esbell.
Dra. Irene de Araujo Machado

15

32

43

55

70

85



Imagenes y significaciones en el andamiaje
de la revolucién higiénica en México.
Dra. Consuelo Cérdoba Flores

Vida de un muerto. Entre nuestro universo y el otro.
Dr. Nicolas Amoroso Boelcke

¢Coémo surge la idea de crear una primera imagen?
Reflexiones pensamiento de Foucalt y la semidtica peirceana.
Mtra. Verdnica Gabriela Meo Laos

Gréfica de protesta: PuntosB, Lapiztola y La Guillotina. Un
analisis entre el cuerpo y el espacio en la imagen de protesta.
Dr. Jorge Gabriel Ortiz Leroux

El juego de los signos

Percepcion y significacion de la grafica urbana,
en un acercamiento a la transdisciplinariedad.
Dra. Maria Teresa Olalde Ramos

Sentido y significacion del habla en la actuacién.
Dra. Claudia Fragoso Susunaga

Pertinencia del andlisis transdisciplinario
de la lirica-musical popular latinoamericana.
Mtro. Fermin Monroy Villanueva

Ablepsia congénita. Condicién humana para una semiosis.
Dr. Jorge Eduardo Zarur Cortés

El cuerpo en escena y sus significaciones.
Dra. Pamela Soledad Jiménez Draguicevic
y Mtro. Pablo Alejandro Cabral

Semiética de la ciudad:

una mirada desde la accesibilidad universal.
Dra. Daniela Veldzquez Ruiz

y Dra. Eska Elena Solano Meneses

106

128

143

154

173

186

201

218

232

243



Grafica de protesta: PuntosB, Lapiztolay
La Guillotina. Un andlisis entre el cuerpoy el
espacio en la imagen de protesta

Protest graphic: PuntosB, Lapiztola and
La Guillotina. An Analysis Between the
Body and Space in the Protest Image

Dr. Jorge Gabriel Ortiz Leroux

Universidad Auténoma Metropolitana, Azcapotzalco
Ciudad de México

cosoleroux@azc.uam.mx

ara reconocer el caractery el papel de estas imagenes de protesta, se explorara el

entorno urbano y el espacio publico y virtual como factores constitutivos de pro-

cesos, relaciones y sentidos sociales. El espacio no sélo es soporte o contenedor
de sujetos, sino que conforma la manera en que las relaciones se establecen y define las
fronteras territoriales y corporales de interaccién; el espacio en este sentido es un ele-
mento constitutivo de la identidad. En esta medida el espacio se puede reconocer como
extensividad, desde su dimensiones y ocupaciones, pero tambien tiene una “intensividad”
(Forastieri, 1997, respecto a Gilles Deleuze), que ocurre como una vivencia e infinitud, en
la medida que agentes singulares manifiestan su presencia como una experiencia de y en
el espacio mismo. En este sentido, el objetivo del presente texto es el de mostrar como la
obra emanada de colectivos de anélisis del espacio social de la protesta, permite reconocer
las claves que relacionan al espacio con los actores que lo ocupan. Asimismo, se pretende
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abordar cdmo el conflicto que se interpone entre los actores de la protesta define sus mag-
nitudes y reelabora sus disposiciones y sus formas de entrecruzamiento en relacién con la
presencia de la imagen.

Asimismo, la representacion imaginaria y visual del espacio permite ver a la ciudad como
un laboratorio, que puede tambien ser registrado, interpretado y resituado respecto a los
discursos hegemonicos. Estos planos representativos y constitutivos generan relaciones,
tensiones e interacciones. Una de estas interacciones, la del montaje, actia como un en-
samblaje, como una mezcla dindmica de posibilidades y potencialidades. El montaje repre-
senta al mismo tiempo un desmontaje (Didi Huberman, 2013), permitiendo ver las cosas
de otra manera, rearticulando su forma habitual y adquiriendo asi nuevas propiedades. La
potencialidad del montaje provoca efectos en su puesta en marcha, en el entorno en donde
se despliega, ya sea en el de la imagen misma o el del espacio que interpela, incluidas aqui
las dimensiones del entorno social, cultural y politico.

Cartografia de una ciudad en crisis

Las barricadas levantadas al calor del movimiento social y popular de la APPO (Asamblea
Popular de los Pueblos de Oaxaca) durante 2006, convulsionaron el escenario local y na-
cional debido a la persistencia y al caracter de su disputa contra el Estado. El hecho de que
sectores de distinto tipo, como lo son estudiantes, jovenes urbanos y rurales, pueblos orga-
nizados, colectivos del magisterio, ciudadania, mujeres y voceros populares, intelectuales y
artistas, etc, hayan concurrido para enfrentar la represién y la cerrazén del gobierno local,
representé un hecho sin precedentes. El contexto en que se desenvolvieron los hechos es
relevante. En las Gltimas décadas, la ciudad de Oaxaca ha vivido cambios excepcionales en
su composicion social y en su transformacién urbana. Tanto desde aquello que reconoce-
mos como gentrificacion, que homogeiniza la idea de una ciudad mercantilizada, como en
su opuesto, que es la defensa del territorio y de sus valores artisticos y culturales, repre-
sentados en las resistencias de la comunidad artistica ante la injerencia corporativa que
intenté ocupar el centro histérico de Oaxaca a costa de su legado ancestral, todo ello con
la complicidad del gobierno estatal.

En este marco, el proyecto Puntos B. Cartografia de una ciudad en crisis de Héctor Balleste-
ros, reconoce a la ciudad de Oaxaca y los movimientos que la ocupan, como un laboratorio
que toma el control del espacio:

En épocas de incertidumbre, pareciera resurgir la vieja nocion biblica que
vincula la ciudad a la idea del mal y a la presencia de su principal instiga-
dor: el demonio. Es entonces la ciudad -y sus “laberintos”, percibidos como
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las causas del envilecimiento de los hombres que en ellos habitan-, a la
que hay que purificar (fuego-tabula rasa) o por lo menos convertir (regene-
rar-reurbanizar) (Ballesteros, 2008, s.p.).

La reconversion planteada por Ballesteros en su proyecto PuntosB, que aqui es reconocido
desde una posibilidad de anélisis semidtico y hermenéutico a partir de sus seiales y figura-
ciones, asi como de los actores del acto creativo-receptivo de la protesta social, re-descubre
el lugar del “delito” como escenario convulso y critico, replanteado en sus términos y dispo-
siciones. Los 192 dias de crisis que paralizaron a la ciudad de Oaxaca, y que permitieron en
esa aparente suspension temporal una nueva forma de habitar la propia ciudad:

El habitar no se produce ahi donde se duerme y de vez en cuando se come,
donde se mira la televisidén y se juega con el ordenador personal, el lugar del
habitar no es el alojamiento. Solo una ciudad puede ser habitada, pero no
es posible habitar la ciudad si esta no se dispone para el habitar, es decir, si
no “proporciona” lugares (Cacciari, 2010, p. 35).

La ciudad habitada de la “protesta” enuncia en este sentido una relacion entre lugary cuer-
po, ambos siempre indisolubles, como reflexiona Cacciari. “;Seria alguna vez concebible un
espacio-sin-lugar si, como resulta evidente, “resiste” ese lugar absolutamente fundamental
gue es nuestro cuerpo?” (Cacciari, 2010, p. 45). En las barricadas no hay lugar sin cuerpo y
no existen cuerpos sin lugar “re-apropiado”. Pero los “cuerpos de referencia”, como los edifi-
cios o el mobiliario urbano, no pueden seguir siendo vistos Unicamente como contenedores,
gue racionalizan su uso mediante métricas y tiempos establecidos, asi como con cualidades
y propiedades especificas.

Figura 1. Proyecto Puntos B. Fuente: Ballesteros (2008). http:/puntosb.blogspot.com/
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La idea de la postmetrépolis desmonta estas limitaciones, pone en el centro las contra-
dicciones que conciben al espacio como “una forma pura a priori” (Cacciari, 2010, p. 46).
Por el contrario, las ciudades actuales ya han desterritorializado la relacion entre cuerpos
y territorios, o mas precisamente entre cuerpos y lugares. El propio Cacciari se pregunta si
en realidad lo que subsiste son solo los cuerpos mas que el espacio, en la medida que los
cuerpos se encuentran ya técnica y politicamente informatizados. La ciudad virtual seria en
este sentido un territorio antiespacial, deslocalizado, desarraigado.

Nos preguntamos igualmente en esta medida cémo los actos fuera de la ley, los “cuerpos
del delito”, los objetos y sujetos que componen las barricadas de un movimiento urbano po-
pular ocupan lugares virtualizados e informatizados sin dejar de estar presentes en la misma
ciudad. Y, al mismo tiempo, cdmo esa ocupacion se dispone en una espacialidad dislocada
de manera temporal. Asi ocurre con la disposicion de cuerpos reconfigurados en las mar-
chas y ocupaciones de la calle, igualmente que en la desfuncionalizacion de estos lugares
resituados novedosamente en el espacio de convivencia propio de la barricada.
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Figura 2. Proyecto Puntos B. Fuente: Ballesteros (2008). http:/puntosb.blogspot.com/

Si atendemos la primera cuestién, los cuerpos virtualizados experimentan la ciudad habi-
tandola a su manera, “disponiendo” a los cuerpos en circunstancias fuera de lo normal, mas
alla del espacio regular y racionalizado. El cuerpo “real” se redispone mediante una poten-
cializacion “posible”, transitando hacia lo “virtual” y lo “actual” (Levy, 2010). Si entendemos
el paso de lo real a lo actual, pasando por lo virtual, el lugar de las controversias procede de
una dindmica de fuerzas en tension, es decir un “campo problematico” que transforma ideas
e identidades (Levy, 2010). Lo virtual ha pasado ya del espacidé propiamente fisico hacia un
espacio dinamico de controversias, que redisponen y actualizan la forma real del mismo.
Ballesteros lo expone a su modo:

157



Interacciones semiéticas entre el diseiio, el arte y la cultura

Podemos observar la presencia de ‘texturas’ que se entrelazan con el tejido
de la ciudad y que cuentan con una condicién mutable, pues su existencia
esta ligada a factores caracterizados por su dinamica acelerada (por mo-
mentos explosiva) de cambio. Estos factores pueden estar regidos (dentro
del proceso de privatizacion-virtualizacion del espacio publico contempo-
raneo) por los altibajos de las presiones comerciales y de la especulacion;
o bien pueden involucrar situaciones de crisis (natural, econdmica, politica)
(Ballesteros, 2008, s.p.).

La dimensién temporal nos instala en el lugar de la virtualidad, donde las interacciones po-
sibles entre cuerpos y espacios ocurren intensivamente, ya sea en forma lineal o dindmica,
tal como se comportan de alguna manera los planos mental o espiritual. El nuevo mapa de la
ciudad que “dibuja” Ballesteros, compuesto de capas o layers ensamblados, de repeticiones
y proyecciones en espacios convertidos en lugares, alude al mismo tiempo a ciertas evanes-
cencias, cambios y mutaciones. Los cuerpos son un entramado complejo que al apropiarse
del espacio publico lo habitan provocando flujos y mutaciones. Lo perecedero, lo que nace
y muere, es tambien el lugar del montaje, pues ahi es en donde las capas se superponen
-sean las del tiempo o el espacio-, los cuerpos interactuan -sean sociales o materiales-, y
los tiempos se entremezclan -sean histéricos o narrativos-.

O AXACA JULIO 16 -200

oto+edicion: héctor ballesteros / serie barricadas 2007 / http://puntosb.blogspot.com

Figura 3. Proyecto Puntos B. Fuente: Ballesteros (2008). http:/puntosb.blogspot.com/
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El montaje en Ballesteros es asi un desmontaje y una redisposicion de los planos urbanos.
Incluye en forma deliberada la reconstruccion de lo arquitecténico como eje establecido de
lo dispuesto vy, al mismo tiempo, incorpora una deconstruccion de las partes con el fin de
conformar nuevas estructuras. El relato construido apunta entonces hacia la renovacién del
tejido de la ciudad, que se anuda en forma metaférica como un tejido social recompuesto,
correspondiente a esa continuidad de décadas de organizacién popular auténoma proce-
dente de los distintos frentes y sectores concurrentes. En esa medida el relato seria histoéri-
co, aunque queda patente que tambien puede desplazarse hacia otros lugares u horizontes,
como el del arte y la recreacién imaginaria.

El arma visible de Lapiztola

Las imagenes emanadas del movimiento de la APPO representan una continuidad visual de
la ocupacion de las calles del centro y la periferia de la ciudad desde anos antes del movi-
miento mismo. La eleccién de estas imagenes procede, en este sentido, de la necesidad de
dar cuenta de esta continuidad como un acontecimiento que relaciona la practica artistica
con la intervencidn del espacio publico. Esta dialéctica del “antes y el después” plantea una
tensién entre la creacién como acto de memoria y como acto recreativo, que forma parte
de la imagen de protesta situada en el entorno publico desde hace décadas y que replantea
tambien las tensiones existentes entre ruptura y continuidad de la practica artistica y dise-
nistica en general.

El colectivo Lapiztola emergié a principios de siglo como resultado de la concurrencia de
estudiantes de disefio y arte de Oaxaca. Las paredes del centro histérico de la ciudad se
convirtieron en lienzo, ya no solo de artistas urbanos, sino también de colectivos que fueron
conformando un entramado eminentemente comprometido con una especie de crénica y
relato visual de lo social, autogestivo y comprometido, como el que han conformado Ro-
sario, Roberto y Yankel, miembros de Lapiztola. A ellos les ha tocado vivir y actuar entre
cambios territoriales de la urbe, su reconformacién como una concurrencia entre factores
locales y cosmopolitas, acufiaron un paisaje urbanistico singular.

Antes de la irrupcién del movimiento de la APPO en Oaxaca, que referimos en el anterior
apartado, las paredes se hallaban inundadas de representaciones graficas novedosas situa-
das en la ciudad. Entre ellas, Lapiztola tenia clara ya una estrategia visual que incorporaba
a sujetos y objetos cotidianos de la urbe: nifos, trabajadores, flores, diablitos, artesanias,
etc. (Figuras 4y 5). Esta tematizacion contenia ya el principio del tratamiento fotografico a
través de la técnica del stencil, con el fin de resituar a la cotidianidad en su grado de expo-
nibilidad en el espacio publico. Una vez que el movimiento de la APPO ocupé las calles de
la ciudad, el crisol artistico oaxaquefio se integré en una asamblea de artistas (ASARO) que
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Figuras 4 y 5. Arte Stencil en las calles de Oaxaca.
Fuente: Lapiztola: https:/murostreetart.com/2016/01/14/colectivo-lapiztola-arte-urbano-desde-el-cam-
po-de-batalla/

se volcé al apoyo de las demandas del movimiento popular. Los colectivos que integraron
esta asamblea de artistas mantuvieron sus propios rasgos y caracteristicas antes, durante
y después del movimiento. Uno de los rasgos de Lapiztola era justamente trabajar con la
idea del movimiento como una continuidad a la vez formal y social (Figura 6). Asi lo expone
Rosario, del colectivo Lapiztola:

Si, una secuencia fotografica en movimiento. En ese momento nos dimos
cuenta de que habia muchas imagenes de la gente golpeada, arrastrada por
la policia; parecia que el movimiento sélo servia para que el pueblo, la gen-
te que participaba, fuera golpeado. La secuencia de la bomba molotov qui-
zas es violenta para estar en la calle, pero para nosotros fue un motivo de
orgullo, una manera de mostrar una respuesta, una contrarreaccién visual
de fuerza de parte del pueblo contra la policia. La secuencia representaba
una especie de danza, una danza de lucha. El dia que realizamos esa pieza
teniamos a los policias todo el tiempo ahi. Tuvieron que ayudarnos para
gue no nos siguieran a nuestras casas... (Appel, 2016, (l) parr. 22).

El movimiento social como proyeccién, continuidad y secuencialidad tuvo entonces su ex-
presion formal en proyecciones y duraciones que siguieron ocupando las paredes después
de finalizado el conflicto. En esa medida el trabajo de Lapiztola, al mantener una coherencia
formal y una continuidad discursiva, provocé una expansién de su trabajo hacia otros terri-
torios, sobre todo en Europa y Estados Unidos, dada la fuerza estilistica de su propuesta.
Esto permitié que su trabajo adoptara cada vez mayor “sofisticacion” bajo las mismas estra-
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Figura 6. Obra en movimiento, centro histérico de Oaxaca.
Fuente: Lapiztola: https:/murostreetart.com/2016/01/14/colectivo

tegias del montaje, al hacer interactuar en forma mas profusa distintas capas informativas
del stencil. En el montaje brechtiano la disposicion de las cosas no las muestra cémo son
por si mismas, sino que expone “sus diferencias, sus choques mutuos, sus confrontaciones,
sus conflictos” (Didi Hubermann, 2013, p. 77). En Lapiztola el montaje ocurre formalmente
entre los elementos compositivos, pero también ocurre en los propios procesos de trabajo.
La colaboracion de Lapiztola con otros colectivos o artistas, construye el espacio plastico
como una mediacién entre técnicas distintas, provocando asi esos choques y tensiones
plasticas, que el colectivo refiere explicitamente y que se manifiesta en rupturas y recrea-
ciones de su propio trabajo:

Las colaboraciones se concretan con amigos. El esténcil, la verdad, es muy
dificil de adaptarse. Por eso casi siempre colaboramos con artistas que no
trabajan esa técnica, quienes son los que se adaptan a nuestra pieza... La
colaboracion se da muy bien porque nuestras técnicas no tienen nada que
ver, las piezas no compiten entre ellas. Es lo que mejor nos funciona, la co-
laboracidn entre técnicas diferentes (Appel, 2016, (Il) parrs. 18 y 20).

Tambien para Brecht el montaje es un distanciamiento y un extrafnamiento. “Distanciar es
demostrar mostrando las relaciones de cosas mostradas juntas y anadidas sus diferencias”
(Didi Huberman, 2013, p. 64). La “no competencia” que descifra Lapiztola, expresada en su
pieza con Said Donkins, muestra una dialéctica en donde los opuestos se complementan,
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pero desde la base de su propio distanciamiento. La pieza produce una tensién radial que,
ademas de ser también cromatica e iconografica, distingue claramente los estilos y repre-
sentaciones.

El extranamiento ocupa tambien su lugar. Y no se trata de lo extrafio o lo raro, sino de la po-
sibilidad de comprensién de lo atin no comprendido, “que desemboca en un cuadro dialécti-
co que intenta articular no-saber y comprensién, particularidad y generalidad, contradiccién
y desarrollo histérico” (Didi Huberman, 2013, p. 64).

Nos molesté que haya sido la primera vez que pusieron sellos de clausura en
una pieza (relacionada con arte). No lo habian hecho nunca. Normalmente
te llega una notificacién para pagar una multa, pero no habian jamas pegado
sellos directamente sobre un mural como lo hicieron. Incluso los sellos tenian
el nimero 0001. Se nos hizo una falta de respeto (Appel, 2016, (11) parr. 4).

La denuncia del colectivo Lapiztola es vivida en carne propia. Rosario, Roberto y Yankel
subsisten e insisten en el planteamiento de que es necesario hacer nacer de la imagen un
mundo posible. El extranamiento respecto a la realidad confrontada esta cargado de Inma-
nencia, del reconocimiento de que otras relaciones entre las cosas e imagenes son posibles,
y que, tanto la topologia como la retdrica, o cualquier metodologia o practica individual o
social, artistica o poética, se proponen hacernos “comprender lo incomprensible”.

Figura 7. Mural para recuperar 43 soles robados.
Fuente: Lapiztola y Said Donkins: https:/murostreetart.com/2016/01/14/colectivo-lapiztola-
arte-urbano-desde-el-campo-de-batalla/
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La desarticulacion de nuestra “percepcion habitual de las relaciones” entre cosas o situacio-
nes, propia de esa tradicion dialéctica, logra integrarse a final de cuentas en el acto poético
de “desplazamiento” tan abordado por las retéricas clasica y contemporanea. La deslocali-
zacion del “tipo”, la ruptura de la norma habitual, el desplazamiento de los sentidos inscritos
en las formas (todo esto igualmente referido sugestivamente en la retérica y semiotica del
grupo My, 1982), constituye un escenario prolifico de las posturas estéticas contempora-
neas, que transitan por las secuelas del posmodernismo, con sus mixturas e interacciones
estilisticas, y también recurren a un espiritu de ruptura que subsiste en el tiempo desde la
apuesta romanticista y que tiene en el paradigma de Lapiztola a un emblema local, fuerte-
mente arraigado en sus simbolos originarios y volcado a sus proyecciones futuras.

El espiritu “guillotino” en el collage

El proyecto politico cultural de La Guillotina se propuso desde sus inicios, en los ochenta del
siglo pasado, hacer una critica de la politica desde la vida cotidiana: “;Guillotinalos, dentro y
fuera de ti mismo!” (La Guillotina, 1983, p. 2). El acto simbdlico de “cortary pegar”, recurrente
en la iconografia de esta revista politico-cultural, es politico y organico como apuesta ideo-
l6gica y militante, pero es también simbdlico desde el punto de vista del montaje fotografi-
co, que se propone resituar cada elemento haciéndolo encontrarse o chocar con otros, ya
sea en contextos similares o diferentes. El “corte” como operacion del montaje tiene su simil
con el espiritu critico de este colectivo, cuya intencionalidad politica “real” se fundamenta
ante todo en el acto de la critica y el debate politico. Las imagenes que seleccionamos aqui
parten del vinculo estrecho que puede reconocerse entre los tiempos reales, imaginarios
y simbdlicos, tal como los expone la antropologia, pero también entre el espacio politico
real y el espacio simbdlico de la ironia. El cruce patético como estrategia del collage es al
mismo tiempo el cruce del absurdo y la crudeza realista que emanan de las coyunturas y los
conflictos de la politica.

Hablamos entonces de una relacién entre estética y politica, abordada por autores como
Jaques Ranciére (2011), que resulta relevante porque pone en tension las relaciones entre
imagen y texto, por un lado, asi como las relaciones entre sujetos con el medio en que
se desenvuelven, que son eminentemente politicas en la medida que ocupan el espacio
publico donde se expresan los afectos y efectos de lo social. El colectivo La Guillotina se
planted justamente la interseccion entre lo politico y la vida cotidiana, entre “lo personal y
lo politico” y lo expresd en una imagen provocadora respecto a los movimientos sociales y
los partidos politicos.

Los collages de la revista La Guillotina representan esta necesidad de replantear lo real,
inscrito por una parte en lo coyuntural, pero allegado también a un desplazamiento del pre-
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sente en sus absurdos y repeticiones autoritarias, antidemocréticas, oligarquicas, etc. Uno
de los afluentes del collage, la fotografia, representa justamente la necesidad de concebir
detras de la imagen realista otra posibilidad de comprension de lo real: “conbebir lo otro de
la imagen” (Ranciére, 2011, p. 17). Recurriendo a Barthes, Ranciere distingue la problemati-
ca del caracter indicial de la imagen (que seria “lo otro” de la imagen), para proponer un mas
alla que no se queda en la pura inmanencia de las imagenes (como lo es el punctum bar-
thesiano), sino que alude a esa triple dimensién imaginal: operaciones, contenido y técnica,
gue permite una interaccién de las diversas artes, tales como la poesia y la pintura o, en
este caso, la fotografia. La propuesta de Ranciére sobre la alteridad de las imagenes apunta
precisamente al reconocimiento del sistema de relaciones establecido por las mismas, en la
medida que no representan solo cosas u objetos, sino que son operaciones inscritas en un
régimen de imageneidad.

La alteridad de la imagen inscribe a ésta en una situaciéon de complejidad, que no puede
entenderse en forma simple o literal. Las imagenes de un montaje fotografico, como las del
cine “son, primero que nada, operaciones, relaciones entre lo decible y lo visible, maneras
de jugar con el antes y el después, la causa y el efecto” (Ranciére, 2011, p. 27). La imagen
opera en este sentido como una semejanza a partir de los grados de iconicidad, es decir, la
relacion de identidad que tiene originariamente con una cosa reconocible. Pero también la
imagen opera a partir de una desemejanza, un distanciamiento y alteraciéon de esa semejan-
zay que se instala en el terreno estético, expresando algo distinto a lo que refiere a simple
vista: “Un giro del lenguaje que exacerba la expresion de un sentimiento o que hace mas
compleja la percepcion de una idea; una palabra o un plano en lugar de aquellos que pare-
cian venir a continuacion..."(Ranciére, 2011, p. 28).

Esto quiere decir que detras de la imagen hay palabras, hay un régimen de lo “decible”, del
mismo modo que detras de las palabras puede haber también un régimen de lo imaginario
o de lo visible. El régimen mas comun de la imagen, seglin Ranciére, es la relacién entre lo
visible y lo decible, “que juega al mismo tiempo con su analogia y con su diferencia” (Ran-
ciére, 2011, p. 29). Asi que el “no parecerse” aparece también en la imagen, enunciado la
apaertura al habla. El simbolo, decia Jung, da de qué hablar, enuncia el principio de la no
indiferencia, como también pugnaba Heidegger, de tal manera que al lado de cada imagen
existe un lenguaje que pide ser expresado para incorporarse al régimen de la alteridad y la
diferencia.

En la Figura 8 observamos este dialogismo. Aqui el prototipo se encuentra “desarmado” en
su asociacién contigua. Su presencia inesperada ha banalizado el gesto de la descomposi-
cion de las figuras, que intensifica el tono ya de por si tono estereotipado de los personajes
prototipicos y miticos reconstruidos en la obra de la pareja de artistas Pierre et Gilles. El
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Figura. 8. Mitos. Pierre et Gilles y La Guillotina. Fuente: Coleccién particular

tono irénico de las piezas de estos creadores excéntricos, herederos de la estética war-
holiana, que integran en forma posmoderna imagenes procedentes de la histora del arte,
la religidn, la cultura popular y la cultura gay, elaboradas en un tono erético fuertemente
explicito, entra en colisién de manera exagerada con los personajes politicos del escenario
nacional de las Ultimas décadas. Opera aqui una especie de estrategia de recorte “autorita-
rio”, como refiere Didi Huberman respecto a la interpretacion de Barthes sobre el montaje:

Un cuadro que funciona como un recorte puro, de bordes netos, irrever-
sible e incorruptible, que rechaza hacia la nada todo lo que le rodea y que
promueve hasta la esencia la luz, la vista, todo lo que abarca en su campo
(Barthes en Didi Huberman, 2013, p. 74).

El camino largo entre el arquetipo (diacrénico) y el estereotipo (sincrénico) toma curso en
forma alevosay directa, rapida y sin mediaciones, como una ruptura que es al mismo tiempo
continuidad, tal como opera esa especie de historicismo que prefigura el “fin de la historia”
enunciado por el discurso posmoderno. El juego retérico “estira la liga”, hasta el punto en
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que las afinidades politicas se desdibujan en las formas desviadas. En medio tenemos a un
totem, el del poder, uno frente al otro enfrentados los lideres politicos, procedentes de la
misma raiz ideoldgica: ubicuos, reincorporables, reciclables, siempre actuales y virtuales,
deseables y desechables; reflejantes de si mismas, en una una complicidad inconfesa, estas
imagenes actuan como meridianos de una dindmica conflictiva. Continuidad en los linajes,
ruptura en las herramientas de poder, en donde emerge lo visible y lo decible, lo que se
puede decir, pero no es permitido pronunciar o resaltar. Todo ello opera tras la imagen, da
de que hablar, simbdélicamente hablando, y produce por lo tanto un efecto que nace del
choque entre politica y estética.

s ;
v?.("' ’
B

Figura. 9. La Pola. Fuente: Antonio Oropeza y Jorge Leroux, La Guillotina. Coleccién particular
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En la Figura 9 vemos a La Pola', una activista con mas de 4 décadas de lucha social por los
derechos de la comunidad gay; ella es registrada en una toma frontal por Antonio Oropeza,
fotégrafo eminente de la ciudad que protesta, cuya trayectoria en medios periodisticos y
entre colectivos de la periferia de la ciudad marcé un estilo propio en el escenario insdlito
de los movimientos sociales de fines de siglo XX. El tema en este caso, el templete politico
que auna la lucha del cuerpo y del campo (sexopolitica y resistencia indigena), integra las
dos imagenes en una sola. La convergencia del activista, el artista fotégrafo y el montaje de
los planos grafico y cromatico para la portada de la revista, evidencia el vinculo social y poli-
tico de esa época, que hace de la memoria una temporalidad del pasado, que se extiende al
presente. La dislocacion y diferencia entre lo que se ve y lo que se dice de los movimientos
expuestos se unifica en un plano comun, calado en negro para resaltar su presencia, cuyo
valor de grado cero -negro o sin datos- revela el punctum barthesiano del suceso, pero a
la vez es el espacio diferencial que tensa el acto politico del montaje, y que remite a aquello
que esta fuera de la imagen: lo que podemos decir de lo que vemos.

Figura. 10. Peligro. Fuente: Jorge Leroux,
La Guillotina. Coleccién particular

1. Atrevida y creadora performatica de irreverencias, elocuencias, bombas imaginarias y realizaciones hiper teatrales
que concentraban toda una energia rebelde, La Pola es como una venada sagrada dispuesta al sacrificio, entregada
en cuerpo y alma a remover el ritual jodido de la sexualidad heteronormada; es creadora del Condonmovil, artefacto
que ha promovido e instiga el ejercicio seguro de la sexualidad en tiempos de Sida v crisis finisecular.
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La Figura 10, finalmente, es resultado de una etnografia fortuita. Al llegar al cruce de la
avenida Jalisco y Periférico, hace acto de presencia un nifo mago. En sus manos una franela
roja arropa relucientes y afilados trozos de vidrio. El acto de sobrevivencia performatico,
gue dura el mismo tiempo que el rojo encendido del seméaforo, recrea un ritual de sacrificio
que replica metaféricamente, a pequefia escala, el riesgo diario del trajin del urbanita. El
acto teatral es recreado con una perfeccién milimétrica, en el espacio y el tiempo precisos
para que el cuerpo expuesto, desnudo y en peligro, realice su descenso a las tripas de la
ciudad.

Tal como por primera vez se atestiguo en los vagones del metro de la ciudad, con esta pues-
ta en escena se relocaliza al personaje, re-descubierto entre los escombros de la gentrifica-
cion del centro histérico, volcado hacia adelante en su apuesta teatral y vivencial.

Se anuncia con ello una especie de renovacién traumatica de la exposicién cotidiana de los
cuerpos en la ciudad.

Los proyectos visuales que aqui abordamos representan un trabajo que a a través de los
anos ha expresado su visién sobre las realidades sociales y politicas de nuestro pais, en las
que el conflicto aparece como telén de fondo de la creacién e interpretacion visual de esas
realidades. La interaccion entre politica y estética tiene como escenario el espacio publico
y la ciudad, que fungen como trasfondo para la expresion de formas imaginarias y que con-
forman en si mismas el sentido de los reclamos y las transformaciones gestadas. Mirando
a la ciudad, observamos sus cambios y las formas de relacién, cada vez mas complejas, que
se viven en ella.

Las creaciones revisadas representan formas mediante las cuales se ha interpretado e inter-
pelado a la politica desde la imagen. El lugar que la imagen ha ocupado en la conformacion
de lo politico tiene relevancia en varios aspectos: por un lado, en la relacién que puede dar-
se entre textualidad y visualidad, que genera conflictos y dilemas formales e interpretativos
en los que interviene el discurso, los medios y los géneros, asi como el contexto, que define
limites, y propicia o elude posibilidades. Por otro lado, la imagen politica se condensa en
los simbolos expresados, cuyo poder comunicativo es relevante en la medida que produce
efectos, uno de los cuales hace hablar a lo visible desde las multiples formas de “decir” des-
de el objeto visual. La relacion entre politica y estética, en este sentido, atraviesa una her-
menéutica que pasa por la retérica e, implicitamente, por un acto reflexivo de los sentidos
y significados expresados en el tiempo y el espacio.

168



Imagenes y representaciones

Referencias

Appel (2016) Colectivo Lapiztola: arte ur-
bano desde el campo de batalla (I'y Il),
en: Muro Streetart: https:/murostree-
tart.com/colectivo-lapiztola-arte-urba-
no-desde-el-campo-de-batalla/ y ht-
tps:/murostreetart.com/2016/01/14/
colectivo-lapiztola-arte-urbano-des-
de-el-campo-de-batalla/

Ballesteros, H. (2008). Puntos B. Cartografias
de una Ciudad en Crisis: Oaxaca. http:/
puntosb.blogspot.com/

Cacciari, M. (2010). La ciudad. Gustavo Gili.

Didi-Hubermann, G. (2013). Cuando las imd-
genes toman posicion. A. Machado libros.

Forastieri-Braschi, E. (1997). Sobre Deleuze:
pensar en infinitivo, en: Signa, revista
de la Asociacion espanola de semidtica,
6. https:/www.cervantesvirtual.com/
obra-visor/signa-revista-de-la-aso-
ciacion-espanola-de-semiotica--4/
html/dcd92e0c-2dcé-11e2-b417-
000475f5bda5_34.html

Grupo M. (1982). Retdrica General. Paidos.

La Guillotina (1983). Presentacion. La Guillo-
tina, 1.

Lévy, P. (1999). ;Qué es lo virtual? Paidos Mul-
timedia.

Ranciere, J. (2011). El destino de las imdgenes.
Prometeo libros.

169



Intercciones semidticas
entre el diseno, el arte y la cultura

La edicién y formacion de esta publicacién
digital se realiz6é en noviembre de 2023, en el
Departamento de Evaluacién del Disefio en el

Tiempo, de la Division de Ciencias y Artes para
el Disefo de la Universidad Auténoma Metropo-
litana, Unidad Azcapotzalco, Ciudad de México.

Para su formacion se utilizé la famila tipografica
Lato en distintos tamanos y estilos.



COMPLEJIDAD, TRANSDISCIPLINARIEDAD, DECOLONIALIDAD
SEMIOSIS Y ANALISIS DEL DISCURSO

Tejiendo dialogos

Reflexiones contemporaneas sobre la
expresion y el sentido

OLIVIA FRAGOSO SUSUNAGA
MARIA TERESA OLALDE RAMOS
GUsTAVO GARDUNO OROPEZA

(COORDINADORES)

EDITORA
JULIETA HAIDAR

Escuela Nacional de Antropologia e Historia de México

EN AH ANALECTICA

Escuela Nacional de Antropologia e Historia



Olivia Fragoso Susunaga, Maria Teresa Olalde Ramos y Gustavo Gardufio Oropeza
(Coords.)

Tejiendo dialogos. Reflexiones contemporéaneas sobre la expresion y el sentido. Primera
Edicion. Ciudad de México: Escuela Nacional de Antropologia e Historia; Casa Editorial

Analéctica; Arkho Ediciones; Red de Pensamiento Decolonial; Red CoPal.a; Revista
FAIA 2022. (36,12 x 45,17 cm..)

156 MB: 36,12 x 45,17 cm.
ISBN: 978-987-88-7230-8

DOI: 10.5281/ zenodo.7183739

Primera edicion: octubre de 2022, Ciudad de México.
D. R. © 2022 de la presente edicion
Casa Editorial Analéctica
www.analectica.org

Edicion: Juan Carlos Martinez Andrade & Fernando Proto Gutierrez
Diagramacion & Maquetacion: Paola Lizeth Torres Mireles
Disefio de portada: Oscar Ochoa Flores
Imagen de portada: Maria Teresa Olalde Ramos

Este libro ha sido dictaminado por pares académicos.
Acceso abierto para descarga gratuita.

Queda prohibida la reproduccion parcial o total, directa o indirecta del contenido de la presente obra,
sin contar previamente con la autorizacion expresa y por escrito de los editores, en términos de la Ley
Federal del Derecho de Autor, y en su caso de los tratados internacionales aplicables, la persona que
infrinja esta disposicion, se hara acreedora a las sanciones legales correspondientes

ENAH ANALECTCA

Escuela Nacional de Antropologia e Historia

en Co-edicion Internacional con Arkho Ediciones,
Red de Pensamiento Decolonial, Red CoPala & Revista FAIA

it Red A
= OPala £
NCLUSIVA
—aue=COPala &4-
OOOOOOOOOOOO | a Construyendo Paz Latinoamericana FA'A

Hecho en México




DIRECTOR DE LA ESCUELA NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

HiLARIO TOPETE LARA

EDITORA
JULIETA HAIDAR
Escuela Nacional de Antropologia e Historia, México

ComMmiTE EDITORIAL

Cada libro de esta serie ha sido sometido a revision y dictamen por

pares en un proceso doble ciego, ejercido por el comité editorial.

PAoLO OREFICE

Universidad de Florencia, [talia

MARIA EUGENIA FLORES

Universidad Autonoma de Nuevo Ledn, México

EDUARDO CHAVEZ HERRERA

Universidad Nacional Auténoma de México, México

OLIVIA FRAGOSO SUSUNAGA

Universidad Auténoma Metropolitana-Sed Azcapotzalco, México

MARIA TERESA OLALDE

Universidad Auténoma Metropolitana-Sed Azcapotzalco, México

OscAR LONDONO

Universidad del Tolima, Ibagué, Colombia



S1LVIA BAREI

Universidad de Cordoba, Argentina

IRENE M ACHADO

Universidad del Estado de Sao Paulo, Brasil

LAURA GHERLONE

Universidad Cato6lica, Argentina/Italia

ENRIQUE M ADRAZO

Universidad Veracruzana, Xalapa, México

OSMAR SANCHEZ AGUILERA

Investigador Independiente, México

FREDDY JAVIER ALVAREZ (GONZALEZ

Cétedra Unesco Universidad e Integracion Regional, Colombia/

Ecuador

Litry GoNzALEZ CIRIMELE

Escuela Nacional de Antropologia e Historia, México



TABLA DE CONTENIDO

| R N aiola) 41 7- L1 (o) o WUTUTRURUR PR
PRIMERA SECCION
CONDICIONES EMERGENTES DE ORGANIZACION Y SENTIDO
46

1. Espacio de relaciones.

Una vision sobre un fendmeno complejo ......cccceevervieenieenecnnee.

Dra. Maria Teresa Olalde Ramos
Dra. Consuelo Cordoba Flores

2. Investigacion artistica y complejidad.........ccoceeviiniiiiiinninnenne

Dr. Janitzio Alatriste Tobilla

3. Innovacion, productividad y disefio desde la complejidad......

Dra. Olivia Fragoso Susunaga

4. Transestética y sensibilidades inestables:

SU eXPresion ¥ SeNtidO ....ccueevuierieiiieniieiieericeeeeeece e

Dr. José Rafael Mauleon Rodriguez
Mtro. Francisco Mitre Rivera

5. Mundos virtuales y videojuegos para el aprendizaje del

dISENO GIATICO....eovtiiiiiiiirieeeec e

Dr. Arodi Morales Holguin
Dr. Edgar Oswaldo Gonzalez Bello



SEGUNDA SECCION
ORDEN-DESORDEN-COMPLEJIDAD:
CONEXIONES E INTERACCIONES EN LA COMUNICACION,

EL DISENO Y EL ARTE
197

6. Postdoctorado, desimperializar, la complejidad en si
Dr. Nicolas Amoroso Boelcke

7. La complejidad de la comunicacion en la actividad
actoral dentro del fendmeno teatral.........c.cccoceeiiiiiiiiiniininnenee. 223
Dra. Claudia Fragoso Susunaga

8. Episteme del dispositivo foucaultiano...........cccceevieiniiiniennicnnnene, 242
Dr. Antonio Arellano Hernandez

9. Los artefactos como estrategia para catalizar y
potencializar la complejidad en sociosistemas.......c..ccccceeveerueennees 281
Dra. Liliana Beatriz Sosa Compean

10. La valoracion y las interrelaciones del arte en la educacion,
los conocimientos de la ciencia y la tecnologia
en el desarrollo de los INdividuos ......ccceevvievieniiniiniiiiiieieeee 306
Dr. Jorge Zarur Corteés

TERCERA SECCION
COMPLEJIDAD Y SUS MANIFESTACIONES EN LA CULTURA CONTEMPORANEA
329

11. Imagen oficial vs intervencion urbana efimera.
Didlogo y yuxtaposicion como figuras de la
complejidad en el espacio pUbliCO ......cccceevverviiiniiriiiniiiiieieeee, 330

Dr. Gustavo Gardurio Oropeza



12. Imagenes y expresiones disidentes contra la violencia
de género. Complejidad e interpretacion de la
politicidad de la iImagen ..........coccveeiiniiniiniece
Dr. Jorge Gabriel Ortiz Leroux

13. Nadezhda Krapskaya y la interseccionalidad de género:
invisibilizacion de los aportes de la mujer y de la

educaciOn 1USa €N OCCIAENEE ....on e,
Mtra. Dulce Maria Castro Val

14. El discurso de odio en Facebook visto desde la
epistemologia de la complejidad ........cccceeviiiniiiiiniiiee,
Dra. Claudia Benassini Félix

15. El desafio de la universidad puiblica en la formacion
de artistas visuales. Una apuesta formativa desde la
epistemologia de la complejidad ........ccoceeviiiniiiiiiniiiie,
Mtra. Adriana Franco Vargas
Dr. Robert Stingl

SEMBLANZA AUTORES ...



12. IMAGENES Y EXPRESIONES DISIDENTES
CONTRA LA VIOLENCIA DE GENERO.
COMPLEJIDAD E INTERPRETACION DE LA
POLITICIDAD DE LA IMAGEN

Dr. Jorge Gabriel Ortiz Leroux
Universidad Autonoma Metropolitana Azcapotzalco

Introduccion

Hablar de una imagen politica o de una politica de la imagen
resulta propicio para entender el caracter de la imagen en el mundo
moderno. La imagen resiste, persiste, revela, se rebela y en esa medida
disiente. La imagen que protesta es una forma de disentimiento y su
forma de hacerlo es radical: se plantea una ruptura del contrato social,
un desmontaje de las formas y de las figuraciones, una desarticulacion
que es politica en la medida que desata otras formas, nuevas formas de
ser y de mostrarse.

Me interesa reconocer el papel que juega la imagen en el
disentimiento. Sobre todo, porque el disentimiento es un asunto de
maneras de ver el mundo, de perspectivas, de miradas. La imagen
que disiente no solo se opone, sino que subvierte el ambito dialéctico
y dial6gico del intercambio y el propoésito comun. En este sentido
confronta, contrapone y recompone. ;Hay espacio para el acuerdo en
la imagen que disiente? ;Cuanto desacuerdo se manifiesta como para
el no acuerdo como expresion de la imagen? ;En donde y porqué
disienten unas y no otras iméagenes? ;Qué vinculos producen los
desacuerdos emergentes de la imagen?

Una de las hipotesis que exploran estos dilemas es que las
imagenes conforman mundos (Heidegger, 1995), y por tanto su
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poder atraviesa todas las capas de lo social y lo cultural. La imagen-
mundo es en este sentido una imagen politica, pero también una
imagen simbolica o imaginaria, un imagen sagrada o eidética,
que ocupa lugares porque detras de ella hay espacios fisicos,
simbolicos o intangibles que la soportan. El mundo es una imagen y
viceversa. jHay mundos opuestos o estamos habituados a vivir en
distintos mundos, coincidentes pero separados, concurrentes pero
fragmentados? No cabe duda del poder de la imagen para conformar
mundos como visiones, como perspectivas, modelos y paradigmas.

La imagen es también el espacio para el dilema existente entre la
“representacion” de algo y la “presentacion” o “auto-representacion”
de la imagen. Si bien la primera forma de la imagen ocupa como
sustituto o analogia el lugar de las cosas del mundo, la “otra” forma
(auto-representativa) crea modos y estilos de vida propios, estados
de conciencia o psicologicos que han conformado histéricamente
horizontes de sentido, mundos paralelos y alternos al mundo que
habitamos, que hoy reconocemos ya entrado el siglo XXI como el
mundo complejo de lo visual. Se trata de reconocer que cada imagen
particular tiene un caracter relacional y a la vez auténomo, con
valores y relevancias en funcién del contexto en el cual se distribuyen
y posicionan. Es decir, el lugar en donde, ante el auge mediatico
y la diversidad de significantes y significados, la forma es fondo y
viceversa.

1. Arte y realidad social, estética y politica

Las relaciones entre estética y politica aparecen en primer
término en aspectos formales en los cuales ocurre el caracter doble
de la imagen: la de representar y semejar algo, y la de distanciarse y
alterar dicha semejanza. Jacques Ranciere reconoce esto desde la idea
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de la identidad y la alteridad. La imagen iconiza al identificar en lo
inmediato al objeto que representa, pero al mismo tiempo des-iconiza
al mostrar un eidolon (una idea o mito) o una fantasia, que transporta
como efecto una sensacion o un pensamiento. “Las imagenes del arte
son operaciones que producen un distanciamiento, una desemejanza”
(Ranciere, 2011, p. 28). Un grabado de Posadas retrata la festividad
asemejando personas y personajes que permiten reconocer una
identidad fundada en los rituales del baile y la bebida, pero al mismo
tiempo altera su forma habitual, desnudando su interior a través de
calaveras vivas que retan a la muerte e ironizan dicha identidad.

La complejidad de la imagen emerge entonces en esta co-presencia
de similitudes y diferencias. La imagen responde a dos cosas: a las
realidades que refiere y a las formas que articula, ambas entrelazadas
e indisolubles, como expresion y como contenido que conducen ambos
la vida social de la imagen. A veces es imposible separar la forma del
contenido, como en las figuras desgarradas del Guernica de Picasso,
en su universalidad inclusiva e historica; a veces aparecen tan juntas
que los parecidos representativos no tienen mas que decir y mucho
que gozar (como en una bolsa de papas Sabritas), o tan separadas que
la interpretacion se subsume a la mera “subjetividad”, como en un
cuadro de Kandinsky, quien, por cierto, teoriza profundamente sobre
la creacion de sus propias formas.

El régimen del “parecerse”, considerado por el arte como su
forma caracteristica, ya no es definitorio en la actualidad, aun cuando
la proliferacion de la imagen (por ejemplo, la fotografica) ocupa
todos los escenarios distributivos. El “no parecerse”, la alteridad, las
formas sensibles, los “espiritus encarnados”, toda esa dialéctica de
la diferencia es examinada por Ranciere en El destino de las imagenes

(2011). De manera sugerente, refiere los mitos imaginarios de Barthes
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de La camara lucida (2003) como una aproximacion a los espectros y al
punctum vistos no como emanacion esotérica, sino como sintoma de la
crisis de los signos y de su conversion en espectaculo y placer fortuito,
lo mismo que en shock y muerte (Barthes, 2003, pp. 27-100).

Detras de los signos no solo hay semejanzas, sino, sobre todo,
formas de poder que esperan ser legitimadas. El campo publicitario
es quizas el mejor ejemplo de un poder alentado e instaurado en
temporalidades superpuestas, siempre actualizadas por los nuevos
productos y marcas, cuya evidencia ideoldgica nos habla por supuesto
de su papel como factor legitimador, y por tanto instaurador de una
politicidad implicita. Podriamos decir lo mismo de otros frentes
de la imagen, como la del arte con mayusculas, o la de las artes
“mediatizadas” que se mueven en todo tipo de escenarios culturales.

El enfoque de Ranciére, en este sentido, es la tension vy
diferenciacion entre lo visible y lo decible de la imagen. La fotogratia
muestra directamente al mundo, pero también habla como arte.
La articulacién entre estas formas de presentarse transgrede ya lo
visible para entrar en lo decible, o en lo invisible si es el caso. ;Hay
un momento, por ejemplo, en el que la fotografia se convierte en arte
siendo que su materia representativa siempre muestra semejanzas con
lo real? ;Puede la fotografia no hablar de semejanzas y decir mas de lo
que se ve? Si para Ranciere, en concordancia con Barthes, lo “aburrido”
o “banal” de la imagen fotografica es esa sombra semiotica del
Studium, en donde siempre hay un contexto, una cultura y un motivo
detras de la imagen fotografiada que debe ser explicada, el Punctum es
aquello visible que calla, que se niega a ser pronunciado o vulgarizado,
que solo fulgura y estremece como espectro de una ausencia. El
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instante muerto, que parad¢jicamente habla callando (Barthes, 2003,
pp. 57-61).

Para Ranciere, “el habla muda es la elocuencia de lo que es
mudo, la capacidad de exhibir los signos escritos en un cuerpo”
(Ranciere, 2011, p. 34) como las grietas en una pared o la herida en un
desfallecimiento. Pero también existe otra faceta, insignificante, que
es la del advenimiento del arte como mercancia, como “imagineria
colectiva”, como “espejo” vacio de las insignificancias. Esta doble
postura sobre el mutismo de la imagen previene el uso instrumental de
la semiotica como juego de poder, por el cual las imagenes sin afectos
ocupan los mismos lugares y se traslapan con las imagenes “grabadas
por la historia, mas veridicas que cualquier discurso pronunciado por
una boca” (Ranciere, 2011, p. 34). No cabe duda de que este autor elige
develar y mostrar asi una politica de la imagen y del arte (es decir,
una politica estética o una estética de la politica), y que en ello apunta
sus dardos a la mercantilizacidén imaginaria, cuyos territorios invita a
dilucidar en medio de la actual proliferacion iconica.

La politica de las iméagenes incita a descifrar la doble faceta
de la imagen como jeroglifico y como banalidad, inscritas en una
historicidad en la medida en que son deseos, proyecciones, sintomas,
afecciones. Dice Ranciere que Marx devel6 el infierno productivo
de la economia y Freud el de la produccion de los detalles mas
insignificantes. Una doble visién que, en términos de esta mitologia,
podemos rastrear en el marco ideoldgico de las “imposturas” y
“verdades” descubiertas en los signos que Barthes aborda en el
capitulo El mito, hoy (Barthes 1980, pp. 199-25). Lo visible y lo decible
de la imagen deambula entonces en esta paradoja historica, cargada de
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una critica explicita en las superficies que la contienen como artefactos
y dispositivos ideologicos y de control encauzados en cada época.

Considero que, como otras imagenes, la imagen disidente permite
reconocer su doble caracter de historicidad e insignificancia. Como
ideologia, la imagen descubre y oculta, encubre y restaura, incluso al
interior de la mas singular de ellas. El fotorreportaje de guerra, por
ejemplo, habla tan directamente de una actitud de protesta, tal como

el cartel de la primera mitad del siglo XX pone en evidencia las formas
sutiles de control ideoldgico de la idea de la guerra. Si en algo el cartel
se desarrolla creativa y profusamente, es en la promocion de la guerra
como drama secular.

Dos caminos alternos y complementarios a esta vision son
convergentes en este trabajo. Por un lado, el de la hermenéutica iconica
(Lizarazo, 2004), que rastrea los ensambles entre las codificaciones
de la imagen y el trabajo interpretativo, el de la materia explicita

del habla, es decir, un trabajo interpretativo de la imagen, que se
emprendera transversalmente en el siguiente apartado. Por otro lado,
su “contrario”, que no puede menospreciarse, que es el de la “no
interpretacion”, que no se preocupa por analogias o referencias, y que
esboza en su tiempo Susan Sontag (1980). Ahi se propone acudir a las
formas vivas de las obras, no sujetas necesariamente a su inscripcion
social o cultural.

Aunque a primera vista parecieran antagonicas, ambas visiones
comparten una apuesta hacia el objeto y la obra, hacia el acto y las
formas que produce. “Lo que ahora importa es recuperar nuestros
sentidos. Debemos aprender a ver mas, a oir mas, a sentir mas” (Sontag,
1980, p. 27). Como escritora, Sontag habla en medio de la convulsion
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cultural de los sesenta, al calor de los movimientos contraculturales
y contestatarios, desde perspectivas que confrontan el statu quo
mercantilizado del modo de vida norteamericano, desde los cuerpos
que transmiten su sentir y su hacer, su espiritu y su postura en el
espacio social. El retorno a la “forma” de las obras que ella defiende
es como un reclamo generacional e historico, un “retorno a lo real”
que devuelve la pregunta sobre los acontecimientos, sus realidades y
verdades.

Nuestra misidon no consiste en percibir en una obra de arte la mayor

cantidad posible de contenido, y menos atin en exprimir de la obra

de arte un contenido mayor que el ya existente. Nuestra mision

consiste en reducir el contenido a modo de poder ver en detalle el
objeto. (Sontag, 1980, p. 27)

Para Sontag, la fotografia acude al detalle en las “fracciones de
tiempo nitidas” (2009, p. 27) que provocan que los acontecimientos
memorables sean incluso mas intensos que en las imdagenes
audiovisuales. La fotografia fija “es un momento privilegiado
convertido en un objeto delgado que se puede guardar y volver a
mirar” (Sontag, 2009, p. 27). La experiencia estética de la observacion
fotografica, intensificada con el paso del tiempo, es reconocida por
Sontag como un encuentro con el paso del tiempo y a la vez como
una experiencia del espacio, como un “nominalismo infinito de la
realidad social” (2009, p. 32). En esta medida, la imagen fotografica
se autoreinvindica por su propia forma, por sus detalles, por sus
desplazamientos estéticos.

Si bien la imagen de protesta ha estado asociada histéricamente
al contenido que expresa, es evidente que su cardcter, sus rasgos,
sus modalidades y estilos definen su presencia simbolica. Cuando se
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exploran las formas se reconocen modos de representar, presentar
y proceder. En ultima instancia, son estas formas las que adoptan
y conducen los movimientos, las acciones sociales, las politicas
colectivas, los reclamos y afrentas, las disputas y expectativas. Es en
este campo de andlisis donde situaremos la intervencion del trabajo
iconico hermenéutico, reconociendo tanto la dimensiéon codificada
de los signos de la imagen, como los horizontes de sentido que
acarrea ésta a la luz del contexto social y cultural en que se inscribe.
Los pesos y contrapesos de estos enfoques son la base para dar
apertura precisamente al reconocimiento de la imagen disidente.
Diego Lizarazo reflexiona sobre la posibilidad de un trabajo iconico-
hermenéutico que abre la posibilidad de confrontar el mundo real
en que vivimos con el mundo alterno que construye la imagen: “(los
espectadores) hacemos como si las cosas vistas fueran de dicha manera
y estuviésemos apreciando un trozo vivo del mundo” (Lizarazo, 2004,
p. 223). Sin renunciar al andlisis cultural, toma éste como punto de
llegada que parte inicialmente del reconocimiento icoénico, que nos
lleva directamente (como ya sugiere Sontag en su tiempo) al artefacto-
imagen, a sus reglas y codigos, a sus tacticas, sin las cuales seria
imposible abordar la intertextualidad, por la cual los campos icoénicos
se enlazan con los horizontes culturales.

Las expectativas que nos proponemos reconocer a la luz de los
conceptos hasta aqui vertidos habran de bregar en dos frentes de la
imagen: por un lado, la fotografia; por otro, la ilustraciéon, tendiendo
puentes genéricos entre ambas que posibiliten el reconocimiento de las
referencias, las estrategias, las formas recreadas, los sentidos visibles o
invisibles, los desplazamientos formales y tematicos.
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2.Imagenes de la disidencia en el contexto de la protesta feminista

;Cuantas imagenes fotograficas podemos contabilizar sobre las
recientes movilizaciones de mujeres? ;Cuantas de ellas circulan por las
redes, cuantas se encuentran en procesos de produccion y recreacion,
qué canales locales, regionales y globales eligen para su distribucion?
;Cuantas se replican a través de géneros convergentes, como el
collage o la ilustracion? ;Cuantas optan por otros medios y espacios de
exhibicion?

La imagen que protesta se multiplica como todas las demaés,
pero su proyeccion es muy particular. En primer lugar, constituye un
conflicto y una disputa potencial. Paralelamente, al seguir a la accion,
se constituye en el arreglo entre una consigna y un gesto. Los gestos
figurativos se muestran literales o abstractos, anonimos, posibles para
ser llenados (Fig. 1). Una relectura de la camara lacida de Barthes

deja ver estas huellas bajo el paradigma —puesto en cuestion— de
la mirada educada y formada del Studium, que se ubica en el espacio
y el tiempo histoérico, produce un saber y una comprension desde
lo testimonial hasta lo racional. Sin embargo, en la otra cara de la

fotografia se presenta otra cosa, el Punctum, que sale de la imagen
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y viene a buscar al espectador, hiere y lastima (Barthes, 1980, p. 59).
Su origen como materia imaginaria se encuentra en lo que este autor
denomina Spectrum, es decir, las huellas que dejan los objetos en el
soporte fijado de la imagen.

El espectro que los 0jos humanos somos capaces de detectar, la luz
visible, tiene un rango que va del azul de 380 nan6metros al rojo de
750 nanémetros', pasando por todas las gradaciones del arcoiris. Como
réplica de nuestra mirada, la camara fotografica adopta y registra esos
espectros que nos devuelven la pregunta: ; Hasta donde somos capaces
de registrar los espectros sin que dejen de ser visibles? ;Por qué vemos,
unos y otros, cosas similares y diferentes en una misma fotografia?
;Qué ponderaciones y relevancias distinguimos, por ejemplo, en el
espectro verde-morado de las marchas feministas? ;Qué ocasiona que
veamos mas “violencia” o mas “autenticidad” en ciertos espectros o
gamas cromaticas que en otros? Las manchas de color en una marcha
asociadas a ciertos objetos y sujetos (Fig. 2) distinguen grupos,
sectores, afinidades, apuestas colectivas y al mismo tiempo unifican la
tesitura cromatica de un movimiento comun. Pero también, mas alla
del orden social y politico en que se inscriben los acontecimientos,
las iméagenes sefialan un horizonte singular e indivisible que ocupa
la subjetividad del espectador. En este orden, la memoria y el azar se

juntan en esa “herida” punzante a la que alude Barthes para el objeto

J

fotografico.

L'El espectro visible de la luz es aquella region que el ojo humano es capaz de percibir. El descubrimiento de

las longitudes de onda emitidas por la luz ha permitido que se desarrollen diversas teorias sobre la dptica, que
han resultado muy valiosas para el estudio de la imagen y de la percepcion humana. https://es.wikipedia.org/
wiki/Espectro_visible
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Figura 2. Fotografias: Juan Ramon Martinez Leon (2021-2022)

El espectro al que se sefiala como referente fotografico no es
exactamente el objeto, sino la luz que refleja o emana, un signo que
relaciona las cosas con el contexto luminoso que proyecta hacia la
superficie de registro. Por eso cada imagen fotografica es singular,
pues revela transparencias y cromatismos distribuidos en zonas
mds o menos visibles, descubriendo presencias y ausencias del
acontecimiento y el instante. La punzada de la imagen es tnica
e indivisible, para cada uno representa un valor particular en la
medida que ocurre un doble movimiento: por un lado, el viaje del
espectador al lugar de los hechos sin haber estado ahi necesariamente,
transportando su imaginacion al espacio real representativo de la
imagen; por otro lado, el “desplazamiento” de la imagen al lugar de
su recepcion, por el cual el espectro se lanza al interior imaginario del
sujeto que la observa e interpreta. Asi aparecen “atrapados” los colores
rojos de los grupos de contencion en medio de los rosas y naranjas
de los cuerpos que enfrentan el acto, ante la presencia evidente de
la emanacion del gas policial, cuyo contenido material no ha sido
aclarado por parte de los responsables (Fig. 3). Los ligeros tonos rosas
de los gases frontales y los azules de los gases “expansivos” distinguen
al menos tipos o composiciones diferentes, lo cual punza el evento y
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sus episodios. Nos sabemos transportados hacia ese acto distante,

pero, a la vez, experimentamos de cerca cada sensorialidad.

Figura 3. Fotografias: Juan Ramoén Martinez Le6n (2021-2022)

Desde el lado de la protesta resiste en sus posiciones, se apoya e
improvisa en medio de la refriega. El rostro de la chica apoyada en la
banqueta ha desaparecido detras del hilo de gas, mientras instantes
después la fuerza del ariete sostenido por las féminas replica en forma
solida, “sonora” y puntual (Fig. 4). El movimiento sobreviene como
una forma repetida, al modo de un stop motion, o en su caso, un slow
motion, del ariete contra la valla metalica.

Figura 4. Fotografias: Juan Ramoén Martinez Led6n (2022)
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El transporte de ida y vuelta de la imagen hacia su referente (al
que podriamos denominar el “conflicto social”) y a la vez hacia su
observador (que se comporta como un “conflicto patético”), renueva
las preguntas. El acontecimiento reiterado, la conmemoracion del 8 de
marzo como reto y apuesta, trae nuevas reiteraciones que actualizan y
multiplican los signos, los desplazamientos, las posiciones, las fuerzas,
las escenificaciones de protesta. La etnografia politica, por ejemplo,
llama a esto los “repertorios” de la protesta, poniendo énfasis en los
elementos, los signos, los actos, los discursos, las mediatizaciones
y otros aspectos propios del fenémeno de la conflictividad —y, por

tanto, la contencion — politica (Figs. 5-6).

Figuras 5 y 6. Fotografias: Juan Ramon Martinez Le6n (2021-2022)

Estamos aqui ante el “viaje” del publico hacia el escenario de los
acontecimientos, hacia algo que podriamos llamar factualidad —es
interesante acudir, en este sentido, a la factografia como una dimension
relevante—. Paralelamente, y a la inversa, el viaje de vuelta de la
imagen se dirige mds hacia los estados de la recepcion, mediante la
exploracion de superficies, sefiales y canales luminicos que marcan
pautas, estallidos, imponderables; ahi el observador se vuelca hacia si
mismo, mediante un acto autorreflexivo —consciente o no— basado en
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su propia mirada, sus reiteraciones, sus afecciones y, a final de cuentas,
su historia personal.

De la imagen fotografica paso ahora a reconocer en retrospectiva
el trabajo de la escritora y artista Lola Cueto (Dolores Vasquez Rivas),
cuya mirada femenina dejo registrada en sus trabajos de ilustracion y
grabado que no dejan duda alguna sobre su interés en problematizar el
papel de la mujer en la sociedad mexicana. Me enfoco en seis grabados
de la serie “Titeres populares mexicanos” (1946), realizados con la
técnica de punta seca y aguatinta. Lola Cueto es una artista mexicana
que convivid con los artistas mas conocidos de su época, como los
estridentistas, los miembros de la LEAR (Liga de escritores y artistas
revolucionarios), asi como los muralistas y pintores emergentes de la
primera mitad del siglo XX. Pioneras en el tratamiento de la temética
femenina, en particular desde su vision del teatro popular mexicano,
el gesto critico e ir6nico encarnado en la figura del titere le permitio
expresar una vision personal llena de sugerentes alusiones a la
condicion femenina (Fig. 7).

Sus figuras articuladas adoptan la libertad de movimiento que
desestructura las posiciones de los elementos sin destruir su estructura
global. El Grupo p le llama “figura jerarquizada no reversible”
(Grupo p, 1993) a esta estrategia retdrica. El espacio topologico de
“invariancia”, por ejemplo, permite todo tipo de transformaciones
desde una homogeneidad de las transformaciones, cuyo valor mas
importante es la desviacion de los tipos 0 modelos (los estereotipos)
con el fin de retorizar el referente. Los titeres de Lola Cueto son una
puesta en escena de estas invariancias, sobre todo si pensamos en
que sus grabados son una especie de bocetos finales de los objetos-
titeres reales, que en la escena teatral funcionan como dispositivos

369



M’ e 4 ,4.-...-‘;___,...-.

Figura 7. Serie Titeres populares mexicanos. Lola Cueto (1946).
Grabados a la aguatinta.

transformables (Fig. 8). Aqui el tipo femenino prevalece, se resiste
a la destruccion, pero permite una elasticidad de la forma, un “Ethos

nuclear” cuya potencialidad es su inmanencia y poeticidad (Grupo L,
1993, p. 293).

:Qué mejor alusion a la flexibilidad de las formas que el recurso
irénico aqui plasmado? El campo icénico de Lola Cueto (el titere) es
el soporte de esa capacidad de “trasladarse de modo inmediato de lo
representado en la invencion al centro representante y, a partir de ahi,
contemplar lo primero” (Benjamin, 2006, p. 83). Asi define la ironia
Carl Enders, citado por Benjamin para ejemplificar el potencial de la
ironia como destruccion deliberada de la forma: “la ironizacion de la
forma la ataca sin destruirla” (Benjamin, 2006, p. 84). ;Somos capaces
de reirnos de nosotros mismos sin renunciar a un proceso reflexivo
consecuente?
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;Como la teatralizacion, dejando entrar la comedia que va del
objeto referido a su representacion, permite retornar al objeto para
verlo de una nueva manera? Por ello, para Lola Cueto, la eleccion del
medio es a la vez una eleccion tematica: es el camino para realizar una
metafora de la figura femenina, de los canones de su tiempo, de sus
desviaciones paradigmaticas, de sus componentes desarticulados, de
su plasticidad y capacidad resiliente (Fig. 9).

Regreso de nuevo a la actualidad de la imagen disidente, también
en la linea figurativa que reconocimos con Lola Cueto. Elijo para ello
a dos ilustradoras cuyo trabajo me parece representativo del estado
de animo actual: Citlalli Dunne y Maria Conejo. La explosividad y

Figura 8. Serie Titeres Eopulares mexicanos. Lola Cueto (1946).
Grabados a la aguatinta.

371



Figura 9. Serie Titeres populares mexicanos. Lola Cueto (1946).
Grabados a la aguatinta.

diversidad del movimiento feminista corre paralela a una proliferacion
creativa, de modo que la cantidad de creaciones es tan amplia como
la intensidad demostrada por este movimiento en los dltimos afios.
Tal como en la cartelistica de los movimientos sociales de las altimas
décadas, el trabajo de Citlalli expresa un doble discurso, visual y
textual, que hace explicitas las afrentas y reclamos. Se apoya, para
apuntalar el discurso textual, en un imaginario sensual basado en
un trazo simple y fluido, que define las siluetas femeninas en forma
sintética, con una expresividad militante que confronta directamente la
persistencia de la violencia contra la mujer (Fig. 10).

En la consigna “si tocan a una, nos tocan a todas” aparece

una sinécdoque solidaria con el género, correspondiente ademads
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con la apropiacion de las consignas en las calles que luego se
replican en las redes, ya sea con propositos estéticos o politicos. La
disefiadora recupera la consigna, formuldndola con un afan difusor
y multiplicador, enriqueciendo con ello la estrategia retorica que
suma fuerzas a la indignacion y dotandola, al mismo tiempo, de un
caracter personal, intimo y corporal. El “descubrimiento” no solo se
manifiesta como un acto autorreflexivo de reconocimiento, cuyos
efectos se han replicado en las denuncias de agresiones o violaciones,
sino también en esa necesidad de mostrar el cuerpo desnudo con el
fin de desmontar el objeto sexual que ha utilizado y “objetualizado” la
publicidad por décadas (Fig. 11). El desnudo en la protesta social tiene
muchos ejemplos en nuestro pais, desde los campesinos veracruzanos
del movimiento de los “400 pueblos” que lo utilizaron como arma de
visibilizacién de sus demandas en los noventas, hasta las expresiones
radicales como en la huelga estudiantil de la UNAM a fines del siglo
XX, en la cual la actitud salvaje y retadora, desde una expresion de
la corporalidad de la juventud universitaria, marco el inicio de una

S1
To ( A N /—\ 'r“]-;:-—‘f::

§€ Vp A (hER. NA A

ND(OTRAS NOS
AS EGUR AR EMOS

VE ELLD.

_______
R

Figura 10. Citlalli Dunne (2019). Ilustraciéon anédloga y digital.
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DUNNE

Figura 11. Citlalli Dunne (2019). Ilustraciéon anédloga y digital.

brecha generacional que hasta hoy no logra conciliar miradas opuestas
sobre un mundo incierto y complejo. Estas imagenes retan la mirada,
las reglas del buen pensar y actuar, los codigos mismos de la protesta y
de la accion politica.

Por otro lado, el trabajo de Maria Conejo lleva la retérica a una
especie de “heterogeneidad de la transformacion” (Grupo u, 1993,
pp. 263-283), a través de una ruptura radical de las tipologias del
cuerpo humano, encarnando la figura de un cuerpo sin rostro (Fig.
12), en la cual éste ultimo es permutado en su ausencia mediante
el recurso ultimo de la mirada situada en un torso sexualizado. Las
transformaciones de los modelos habituales en formas surreales e
imaginarias, inscritas ademds en contextos reales y de riesgo, hacen
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alusion a la insolita aparicion de los imposibles. Lo inesperado es
ahora lo que cobra mayor frecuencia, la protesta ocupa las calles tanto
en el espacio de la protesta como en el espacio urbano fisico y virtual.
La consigna colectiva se individualiza en la medida que se recibe en el
museo de la calle, y desde ahi replica la afrenta colectiva, cuya forma ya
no es la organicidad tradicional del movimiento social, sino la forma
organica de los sentidos y los afectos que, aunque fragmentarios, se
multiplican en un sentido comutn y compartido generacionalmente, y
que tiene en las redes su lugar de proyeccion social mas amplio.

Un acontecimiento viral es pertinente referir en este contexto. La
llamada “Reinota” ocup6, después de la marcha del 8 de marzo de
2021, el espacio virtual de las redes. El personaje fue bautizado asi
después de que una chava tomara en el Zocalo un artefacto represivo

Figura 12. Maria Conejo (2022). [lustracién y Mural en la colonia Obrera.
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para arrojarlo de regreso contra la valla policiaca que el gobierno
instal6é frente a Palacio Nacional en el Dia Internacional de la Mujer.
Identificada como Hellen “G” o LilaCizas en Instagram, la osadia de
dirigirse con toda la fuerza e intencion para atacar la valla policiaca,
le vali6é un apoyo colectivo inusitado. Es curioso como la “Reinota” no
recibi6 la denostacion del pablico, como si habia ocurrido con otras
formas de “accion directa” emprendidas desde hace afios por mujeres
en marchas y protestas. El episodio, replicado por millares en una
secuencia de video que registrd el acto, se transformé en imdagenes
ilustrativas del hecho, realizadas espontdneamente como recreaciones
solidarias de los instantes contundentes del acto (Fig. 13).

Figura 13. Fotograma de la “Reinota” y réplica ilustrada (2021).

La “Reinota” es una y son todas. Ninguna mujer esta impedida de
ejercer con mayor potencia su fuerza frente a la de otros, en la medida
que aquella no depende exclusivamente de las dimensiones del
cuerpo, el poder muscular, el género o cualquier otra cualidad aislada,
sino de una relacion entre magnitudes, direcciones, velocidades e
intensidades entre cuerpos. No es por tanto mayor la fuerza de un
hombre que la de una mujer, sino las circunstancias y relaciones
propicias para ejercerla. La mejor demostracion es el impacto social de
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la “Reinota”, con su acto aguerrido de legitima defensa, al recuperar
del suelo el dispositivo lacrimégeno arrojado por la policia para
devolverlo de donde provino (Fig. 14).

Figura 14. Réplicas anénimas de la “Reinota” después de la marcha al Zoécalo
capitalino (marzo 2021).

La fuerza del movimiento feminista, como dice Judith Butler
(2020), no es justamente la de la violencia, sino la de su contrario,
la no wviolencia como resistencia ante un poder simbolico y formal
establecido. Las réplicas del acto real en ilustraciones andnimas
reafirman la potencialidad de esta fuerza, que enfrenta en forma
paralela a las instancias policiacas en que se sustenta el poder politico
y econdmico. Es otro el poder y la fuerza del movimiento feminista,
en particular las nuevas formas que ha adoptado a nivel global.
La imagen acompafia el acto desde sus desviaciones, sus rupturas
frente al orden cultural, frente a los codigos y los modos del “buen”
comportamiento. La “Reinota” trasgredié los buenos modales y se
mostro tal cual, sus réplicas son ecos e instantaneas referenciales de lo
que se puede hacer bajo las circunstancias exhibidas. Quizés ahi reside
su potencia y su efecto viral.
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Conclusiones

Las imagenes disidentes rebasan fronteras: hacia dentro desde
como estan articuladas formalmente, hacia afuera desde los efectos
que van del espacio publico al espacio virtual, ambos politizados
a su manera. Vemos aqui una relacion entre arte y politica que es
insoslayable, sobre todo si pensamos en la necesidad de reconocer
y abrir la mirada hacia espacios expresivos de la afeccion y la
inconformidad que con mayor intensidad expresan las generaciones
actuales.

El concepto de la politica se amplia con la presencia creciente
de imagenes disidentes en el espacio publico. Del politico como
concepto autorreferencial de la clase politica, reducto omnipresente de
la formalidad burocratica, pasamos a una idea de la politica como el
espacio comun en el que se dirime el futuro de comunidades, regiones,
naciones. Una politica estética, o una estetizacion de la politica,
remite a una apertura mayor, que considero que puede expresarse
como el ambito de la politicidad, en el cual hay lugar para todas las
expresiones que no encuentran cabida en la llamada “politica real”, y
cuyo motor es la necesidad de encontrar nuevos espacios para sostener
y hacer valer la voz colectiva.

Hemos encontrado en este texto un vinculo muy claro no solo
entre la grafica y los movimientos a los que alude en forma empatica
y significativa, sino una interrelaciéon entre imagen y cultura en
la medida en que ciertas imagenes refuerzan los ambitos y lazos
culturales. Del mismo modo, los procesos de autoconstruccion
individual y cultural pasan en forma cada vez mas elocuente por el
uso de artefactos imaginarios. La imagen es un “artefacto cultural” que
funciona como herramienta o medio comunicativo, es decir, se articula
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como un dispositivo que identifica comunidades mediante un proceso
de transformacion y autoconstruccion. En esta medida, los conceptos
de imagen disidente, cultura y politicidad establecen un continuum

que es fundamental reconocer en su “linealidad” (por ejemplo, en los
aspectos iconicos y retdricos) y en su “circularidad” (por ejemplo, en la
repeticiones, temporalidades y estilos).

Los ejemplos de imagen disidente que aqui revisamos, que
constituyen una simple mirada que no puede verse como abarcadora
del entorno feminista, sino solo como ejemplo de sus multiples facetas,
representan un eslabon del caracter distribuido y creciente de una
politicidad latente y potencial que caracteriza a las sociedades actuales.
Como dijimos en un principio, la multiplicidad de la imagen disidente
es inagotable tanto productiva como distributivamente, por lo que los
ejemplos aqui abordados constituyen solamente referentes mediaticos
y tematicos relevantes para comprender los valores e interpretaciones
desatadas en su puesta en escena.

Las cercanias y las distancias entre los acontecimientos de la
protesta y sus representaciones visuales disidentes nos hablan de
una riqueza tactica, creativa y expresiva que constantemente pone
en tension ideas e imaginarios en relacion con realidades palpables.
La imagen disidente insiste en la busqueda de formas diferentes que
propicien relaciones significativas entre las nociones que tenemos
de los acontecimientos. Si a finales del siglo XX parecia inconcebible
la accion directa de pintar bardas y mobiliarios ptblicos, hoy nos
cuestionamos sobre la legitima accion de resistencia emprendida por
las mujeres, ponderandola frente a actos cuya evidente brutalidad,
como las violaciones o feminicidios, replantean los términos de la
protesta y la disidencia como medios de lucha. Sin duda, la imagen
juega un papel clave en ese replanteamiento.
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HUELLAS Y LINDEROS INTERPRETATIVOS:
DE LA ICONICA A LA PRAGMATICA VISUAL

JOoRGE ORTIZ LEROUX

n el principio no fue tan solo el verbo, ni inicamente la colisién, sin em-

bargo, palabra y conflicto coexisten y persisten. El principio no es origen
absoluto, siempre hay algo tras él; cada vez que transcurren tiempos y con-
diciones, interceden en el acontecer y devenir del mundo. Origen y destino
son un continuum, un flujo incesante de relevos y reposiciones. Pongamosle
el nombre que se desee: la colision es una tension, una refriega, una fruicion,
un contraste. Y en lo sucesivo, conformandose, el choque friccional advierte
encuentros, disputas, negociaciones, deposiciones.

La palabra es también una colision, en ella residen y de ella emanan los
vasos comunicantes que dan forma al mundo en cada época, en cada lapso
de intercambios donde lo humano se va constituyendo. Pero entre la pala-
bra y las cosas del mundo se entablan interacciones irreductibles, siempre
productoras de procesos que enuncian y articulan la complejidad de la vida.
Ademas, las palabras son imagenes sonoras, visuales, tactiles, sensibles.

En esta tension critica en la que la imagen es texto y a la vez funciona como
icono, simbolo, idolo, forma o materia, resulta fructifero reconocer la doble
dimensién del mundo de la imagen, sus proyecciones e interpretaciones. Es
ahi, justamente, en donde nos sittia de forma problematica el pensamiento de
Diego Lizarazo. Habria que decir, antes, que su arsenal intelectual apuesta por
la dialéctica propia del lenguaje filosofico, origen de un despliegue verbal que
al mismo tiempo nos arroja al vértigo de los acontecimientos enunciados desde
formas claramente advertidas y descifrables, codificadas. El pensar descifrador

125



La imagen y el tiempo

de la filosofia nos arroja, a la vez, al mundo de la experiencia, donde la palabra
se conforma y en donde ocupan un lugar fundamental el devenir empirico y
factual, la exposicién de los hechos y los actos, en este caso, icénicos. Doble
reto, doble interpretacion, multiplicada intrinsecamente por los factores con-
comitantes que componen la imagen creada y la interpelada.

Al mundo de la imagen y de lo visual acude ese zangoloteo y sacudida que
no por casualidad ha hecho pensar propiamente, y en forma radical, al mundo
como una imagen', y que abre la puerta para reconocer la significativa rele-
vancia de la imagen y el imaginario en su constitucion paradéjica moderna.
La imagen y el mundo intercambian posiciones y relevancias, de manera que
ya no es posible pensar al uno sin la otra y viceversa. De ahi que la escapada
a través de la doble hermenéutica propuesta por Lizarazo resulta un aliciente
para emprender el reconocimiento de la interacciéon continua entre las ima-
genes y el lugar en que se despliegan. Si hay algo que decir de las imdagenes, es
que ya no solo su poder persiste, sino que sus efectos se han intensificado y
atraviesan dilemas en los que la conflictividad de sus usos, verdades y efectos
nos mantienen cada vez mds inquietos.

EL EspAcIO DE LA IMAGEN

La realidad —todo lo que somos, todo lo que nos envuelve,
nos sostiene y, simultdneamente, nos devora y nos alimenta-
es mds rica y cambiante, mds viva, que todos

los sistemas que pretenden contenerla.

Octavio Paz, «Poesia de soledad y poesia de comunién».

Para abordar la imagen, me interesa reactivar las ideas sobre el camino sinuoso
que se puede trazar entre la semidtica, la retérica y la hermenéutica. Cual apa-
rece primero o cual después es lo de menos. Los significados descubiertos por
la semidtica desplazan las relaciones entre la materia, la forma y la imagen, asi

I Martin Heidegger, «La época de la imagen del mundo», en Caminos de bosque, Ma-
drid, Alianza Editorial, 1995.
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como las enunciaciones metafdricas arrojan al sujeto significados imaginarios
que, desde que ocupan un lugar en la escena publica, incitan a que la interpre-
tacion emerja desde las zonas mas o menos conscientes de la mente humana.
Uno de los problemas que no elude Lizarazo es el de indagar en las posibilida-
des de sistematicidad de estos procesos, y en el de encontrar en esa especie de
trivium de la comunicacién (semiosis-retoricidad-hermeneusis) las relaciones
relevantes para entender la complejidad interactiva mediada por la imagen.

La enorme diversidad de imagenes en la modernidad asentd lo que ya en
épocas clasicas era una explosion creadora, potenciada en las llamadas be-
llas artes. Hoy dia el repertorio es tan heterogéneo como paradéjico, multipli-
cado, ademas, por el mundo de la virtualidad digitalizada. En medio de este
tunel atemporal de producciones, distribuciones y consumos imaginarios,
Lizarazo se lanza literalmente al vacio para encontrar el «cordel» que conduce
esta irrefrenable heterogeneidad. Podria parecer obvio uno de los hilos que
elige para unificar los criterios de comprensién de esa diversidad: el espacio.
Y resulta que, desde la categoria, el espacial es un denominador comun que
actiia como un dilema lleno de posibilidades, fugas y alteridades.

El espacio, una entidad enunciada por la filosofia clasica como una catego-
ria sustancial para el conocimiento, es una entidad problematica en la medida
que todo lo ocupa. Concebido a priori (Immanuel Kant), como la posibilidad
del vacio (Gottfried Wilhelm Leibniz, Baruch Spinoza), como continente-con-
tenedor, o como la posibilidad extensiva de forma y materia, en la actualidad
es inutil reducirlo a su modalidad fisica o tangible. En este sentido, por ejem-
plo, la idea-fuerza de Paul Virilio construye en torno al espacio una visiéon
critica, cuya imbricacién con el «tiempo critico» nos aproxima, en una fuga
hacia adelante, a los campos de la intensidad y la velocidad®. El espacio vir-
tual, el espacio mental e imaginario, el espacio simbdlico constituyen también
ejemplos de esa apertura del término hacia horizontes de intercambios con-
ceptuales que ocupan cada vez mds territorios criticos. De la idea del espacio
vacio emana también la idea de un espacio extensivo que no es corporal, cuyas
consecuencias son hoy fundamentales para aproximarse a los territorios de

2 Paul Virilio, La velocidad de la liberacién, Buenos Aires, Manantial, 1997.
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la mediatizacion, la sintesis de la imagen y la explosion de practicas artisticas
diversas y proliferantes®.

El espacio de la imagen enuncia, asimismo, un ensamblaje entre las apro-
ximaciones problematizadoras de la interpretaciéon comunicativa (semiotica y
hermenéutica) en relacién con el ambito espacial, que Lizarazo anuncia como
una «icdnica espacial» que permite ensanchar y, al mismo tiempo, transver-
salizar las aporias de los modelos originarios del eikon y el eidolon helénicos.
Lizarazo se propone, al respecto, una serie de «tacticas» que pasan, por una
parte, por los aspectos sagrados, poéticos y oniricos de la imagen, y progre-
sivamente analizan el cardcter, las relaciones y los efectos de la imagen y la
«icodnica» contemporanea.

El «arco» de andlisis propuesto es extensivo como el espacio —e intensi-
vo como el tiempo, habria que agregar—, argumenta y reargumenta con los
basamentos de las teorias de la representacion junto con la légica argumen-
tativa semantica-hermenéutica. Mientras mds ancho el arco, mas sutiles las
paradojas posibles de enunciar y encontrar, sobre todo en un territorio que
siempre ha suscitado encuentros y oposiciones, como los existentes en torno
a la imagen y la luz, la verdad y el engaiio, la verosimilitud y el simulacro, el
arte y la ficcidn.

Desde las teorias clasicas de la imagen se han expresado visiones que equipa-
ran a esta en forma analdgica a la cosa representada, a lo que Lizarazo nombra
perspectivas de la transparencia; pero también hay teorias de la opacidad, en las
que la imagen oculta o muestra en forma indiciaria o ausente (como réplica de
algo pasado) su relacion con las cosas que nombra, como ocurre con la semio6ti-
ca peirciana. En cierto modo, quiza mas desde una postura politizante y estética,
la perspectiva de Jacques Ranciére respecto a lo visible y lo decible engancha con
esos niveles opuestos del mostrar mimético y del hablar desplazado de lo no mi-
mético que sigue representando algo, aunque sea el propio vacio. Pero Lizarazo
advierte que este tipo de codificaciones se insertan en una red densa de reglas
de la que es consciente la propia semidtica, como ocurre con Roland Barthes
a través de los sustratos no codificados, por ejemplo, en la imagen fotografica

3 Véase Diego Lizarazo, Iconos, figuraciones y suefios. Hermenéutica de las imdgenes,
México, Siglo XXI, 2004, p. 204.
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a través de ese «espectro» que inquiere al espectador para atrapar su mirada
mas alld de toda regla lingiiistica estructurada.

Lo mismo va a ocurrir en los niveles de la representacion que pasan por las
perspectivas del universalismo y la singularidad. Aqui, los sentidos de inter-
pretacion se dan con respecto a «lo local del significado de la imagen, y [...]
el cardcter césmico de los sentidos que alcanzan las imdgenes»*. La imagen
onirica freudiana, por ejemplo, acude a estos horizontes singulares de sentido
en el soflante, mientras la imagen simbolica se expresa a partir de las teorias
junguianas sobre los arquetipos universales. Liminalmente, entre estas visio-
nes aparece una especie de imagen colectiva que finca sus sentidos no en lo
universal, sino en la cultura y la historia, tomando asi distancia también res-
pecto del individualismo y el subjetivismo absoluto: una via alterna que pro-
blematiza y desplaza los extremos, instalandose de algin modo en el territorio
de la intersubjetividad.

Otra oposicién que advierte Lizarazo es la existente entre las visiones sus-
tancialistas y nihilistas de la imagen. La primera de estas visiones permite
ubicar un terreno hermenéutico que sobrepasa la mirada semiética al dejar-
nos ver que la imagen contiene un vinculo esencialmente humano, sagrado y
mitico, que busca la trascendentalidad de la experiencia visual. Mientras tan-
to, en el otro extremo, la postura nihilista apela a una mirada desencantada,
que encuentra detras de la imagen un puro vacio, una asignificancia carente
de sentido, un agujero negro que lindaria en el horizonte de la autonomizacién
completa de la imagen respecto de un objeto al que pretende representar. Entre
el valor fuertemente asentado de los acontecimientos explorados, por ejemplo,
por el cine documental y su vinculo con realidades que incitan a una fruicién
de un espectador netamente comprometido, por un lado, y, por el otro, aquella
experiencia profundamente epidérmica y sensorial de una obra de arte abstrac-
ta, autorrepresentativa, conformada por lineas, colores y formas asociadas solo
a su materialidad y textura, deambulan estas dos visiones como operadores va-
lidos para su comprension.

Lo interesante en el pensamiento de Lizarazo es su capacidad para no in-
currir en la idea de que ciertos géneros o medios circulantes de la imagen
pueden ser entendidos solamente desde una u otra perspectiva. Con toda

4 Ibid., p. 191.
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sistematicidad soy capaz de explicarme una obra abstracta como un ejem-
plo de espiritualidad -recordemos cémo Vasili Kandinski discurre en este
sentido sobre su propia obra-, o puedo hablar de una realidad lacerante y
grave desde una vision nihilista, documentada a la luz de acontecimientos
reales y vividos, que nos enfrenta de cara al vacio distopico al que ha llegado
a multiplicarse la violencia en nuestra sociedad, facilmente reconocible en los
relatos documentales en México. En este sentido, el complemento interpreta-
tivo propuesto, el ensamblaje de miradas, se manifiesta como «un juego entre
fuerzas de sentido polares (para) mostrar sus relaciones y sus vastedades»°.

El campo conflictivo aparece como el lugar en donde las miradas polares en
torno a la imagen devuelven al sujeto el papel de intérprete del dilema que se
presenta ante sus 0jos. La mirada como un campo de batalla, abordado a su ma-
nera por Hal Foster en su «retorno de lo real»®, evidencia que en este terreno en
disputa, donde se proyectan las imdgenes a sus espectadores potenciales, existe
un lugar intermedio (la pantalla-tamiz) en donde las miradas «deponen» las ar-
mas en un camino que va del significante, sus espesuras, lisuras, horadaciones y
hendiduras, hacia la mirada social y cultural entreverada en el acto sui géneris,
poiético y estético de la produccion y distribucion de la imagen. La deposicion
no cede ante el poder de la imagen, sino que ataja sus valores y sentidos para
advertir igualmente sus potencialidades.

En Lizarazo las cartas estan echadas sobre la mesa, por lo que resultaria
ingenuo imaginar un escenario de apuesta por solo una de ellas. Como en un
juego de azar, sobre las posibilidades y fortunas relativas entre la perspectiva
que enlaza lo icénico a lo cultural -y viceversa-, se vuelve ineludible entrarle
al juego, incluso perdiéndolo, pues ahi algo se gana. Si la generalizacién resulta
inatil para ser aplicada en un singular irrepetible —~como los monstruos que
elige y construye Guillermo del Toro, que son para él una exultante represen-
tacion de lo bello-, a la vez el absoluto subjetivismo es valido para referir la
historia y la cultura de un pueblo o una colectividad —como las vivencias crue-
les, instintivas o «miserables» del protagonista de Japén de Carlos Reygadas-.
;Podriamos reconocer en esta medida también una especie de sustancialismo

5 Ibid., p. 194.
¢ Hal Foster, El retorno de lo real. La vanguardia a finales de siglo, Madrid, Ediciones
Akal, 2001, pp. 142-143.
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en el nihilismo del imaginario con que evaluamos la imagen del mundo? ;No
tiene la forma vacia del espacio un espacio propio y diferente para ser llena-
do, no precisamente en el contenedor, sino en los contenidos agregados desde
nuestra mirada y experiencia interior?

Es por ello por lo que con la imagen experimentamos el espacio y al mis-
mo tiempo lo significamos. Espacio e imagen van de la mano constituyendo
al mundo, del mismo modo que la cultura no «acompafa» al mundo, sino lo
conforma, como dice Clifford Geertz. La simbiosis imagen-espacio-cultura es
aqui un hilo conductor. En primer lugar, la imagen significa el espacio, pero
acto seguido lo interpreta. La «interpretacion iconica del espacio»’ es, en este
sentido, un acto desdoblado. Si ya los objetos y los espacios son un signo del
mundo, si nuestra relaciéon con las cosas se da como un proceso de asignacion
de significados, entonces el «recorte» bajo el cual opera la imagen resulta un
segundo sentido, un doble proceso de significacion. De este modo, el acto ico-
nico interpretativo conforma esa doble hermenéutica, la interpretacién de una
interpretacion, un acto metalingiiistico.

Lizarazo propone que se trata de un trabajo a la manera de la hermenéutica
de Paul Ricoeur, con su triple mimesis y temporalidad —siguiendo a Aristételes
y San Agustin-. La riqueza de este trabajo configura una urdimbre del relato
—a final de cuentas, de la vivencialidad-, que coloca ya al espacio-tiempo como
el contenedor extensivo de la experiencia imaginaria, pero, a la vez, como el te-
rritorio intensivo de esta. Aqui el espacio, desde el recorrido critico, es también
un espacio fenoménico, una condicién de posibilidad, una intuicién a priori
que incluye su forma vacia e incorpérea y nos lleva necesariamente a su rela-
tividad y, por dltimo, a la idea de campo y topos. Este recorrido bien puede ser
entendido también en el espiritu de filosofias como la de Virilio sobre un espa-
cio critico —y un colindante tiempo critico-, mediado por sus relaciones con la
velocidad y la aceleracion —formas de iconizacién, a fin de cuentas-, y, a la vez,
en la apertura, sugestiva y problematica idea de Gilles Deleuze sobre el tran-
sito de la extensividad (la del espacio fisico) a la intensividad (la del espacio

7 Diego Lizarazo, Iconos, figuraciones y suefios. Hermenéutica de las imdgenes, México,
Siglo XXI, 2004, p. 198.
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intangible, el «cuerpo sin érganos») que ocurre en el territorio luminoso e in-
organico de la compleja experiencia vital®.

Advierto una rizomatica iconica implicita en la obra de Lizarazo, en la me-
dida que las aproximaciones sugieren caminos multiples y heterogéneos, car-
gados de repeticiones y diferencias, desplazamientos y campos de poder que
es preciso interpretar y reinterpretar. Para Lizarazo, el espacio iconico es inter-
pretado ya sea en las imagenes documentales, o en las sintéticas y abstractas
(respectivamente referidas cada una a lo veridico, lo ficcional y lo sintactico),
pudiendo reconocerse en su propio marco icénico, o en una «inter-iconici-
dad» que se percata de la densidad del sentido de la imagen y de las relaciones
que precipita. Es en esta densidad donde ocurre el acto interpretativo, que va a
transitar de los elementos intralingtiisticos a los extralingiiisticos de la imagen:

Antes que enquistarse en su propia reflexividad, los signos de la imagen se dirigen
a la elaboracién e interpretaciéon de la vivencia de las distancias, de las propor-
ciones de las cosas, de la textura y composicion de los objetos, de la experiencia
sensible que producen la masa y las sustancias de las cosas sobre nuestros sentidos,
sobre nuestra corporalidad, de la afeccién que la luz genera en nuestra mirada, de
la manera en que organizamos nuestra vision®.

Si la realidad intralingiiistica de la imagen alude a su semantica, la realidad
extralingiiistica se descubre en la hermenéutica. A la manera de Ricoeur, las
experiencias lingiiistica y vivencial de la imagen se entrelazan en una «cap-
tura del ser por el lenguaje y del lenguaje por el ser»'’, de donde emana la
simbolizacién del mundo y, simultaneamente, la apertura de la imagen como
una vivencia humana del espacio. Es justamente en esta vivencia donde el
espacio deja de ser el «contenedor» extensivo tradicional, para convertirse en
un territorio construido: conformado culturalmente y trabajado significati-
vamente. Del espacio percibido y concebido, al espacio vivido (Henri Lefeb-
vre), la clausura hermenéutica aparece, por consiguiente, como la portadora

8 Gilles Deleuze, La imagen-movimiento. Estudios sobre cine 1, Barcelona, Paidos, 1984.

° Diego Lizarazo, Iconos, figuraciones y suefios. Hermenéutica de las imdgenes, México,
Siglo XXI, 2004, p. 201.

10 Ibid., p. 202.
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de significacion cultural, en donde el espacio no puede ser neutral, natural o
puro en la medida que manifiesta experiencias corporales, tactiles, sensuales,
sonoras, visuales. Lizarazo equipara este problema con la experiencia del in-
fante frente a una obra de arte museistica, cuyos parametros establecidos para
la lectura de la obra estan adaptados a las dimensiones del hombre adulto, lo
que propicia que la experiencia visual del espectador difiera en un caso y otro.
Por tanto, en la recepcion de la obra no solo interviene la mirada, sino también el
cuerpo: una mirada-en-cuerpo que provoca, entre otras cosas, que la experiencia
situada del sujeto esté mediada por todos los rasgos de su sensorialidad.

La mirada corporeizada de Lizarazo tiene un simil con aquello que la tra-
dicién macluhaniana continuada ha explicado como el «punto de ser». Mien-
tras el «punto de vista» se ha conformado a partir de la tradicién renacentista
de la perspectiva central, con todas las implicaciones antropocéntricas nor-
madas por el racionalismo cartesiano y la geometrizacion del espacio que
acarrea, el «punto de ser» se funda en una sinergia sensorial, en una «cenes-
tesia» que conjuga los sentidos como una «piel de la cultura»'!, que es justa-
mente el cuerpo encarnado en ese drgano periférico que lo rodea, en donde
interactuian todas las sensorialidades para establecer contactos multiples con
el mundo. Ese punto-de-ser es como una mirada-en-cuerpo, como la que ocu-
rre con el gamer que ante el espacio interactivo desarrolla acciones y genera
situaciones potenciales en un escenario polimorfo y polisémico, dentro de un
espacio virtual deslocalizado que constantemente se desplaza de situaciones
«fisicas y tangibles» a experiencias imaginarias que tienen en el cuerpo un
eslabén ocasional y vivencial fundamental, que bien puede entenderse por
medio de un ensamble icénico significativo entre imdgenes «documentales,
sintéticas y abstractas».

Es doble el espacio de estas miradas corporeizadas: por un lado, el lugar
icénico de la imagen, que nos sitda en un punto de observacién —encuadre,
lo llama el cine-, donde el cuerpo toma posicion desde ese «punto de vista»
implicito en el lenguaje imaginario; y, por otro lado, en las condiciones de
representacion, es decir, en el lugar donde se establecen las condiciones prag-
maticas de exhibicidn, como son el museo, la sala de cine, la plaza publica

11 Derrick de Kerckhove, La piel de la cultura: investigando la nueva realidad electrénica,
Barcelona, Gedisa, 1999.
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(fisica o virtual), o cualquier espacio propicio para el despliegue de la imagen.
El doble espacio de la imagen desneutraliza la experiencia, abate la indiferen-
cia, socializa la observacién y, en tltima instancia, singulariza la mirada, ha-
ciéndola incluso diversa para quien se encuentra a mi lado como espectador.
En este encuentro entre la obra-artefacto y su interpretacion situada, Lizarazo
descompone, a partir del desdoblamiento simultdneo de lo icénico y de lo prag-
matico, cinco tipos de espacios que conviven sugestivamente: el espacio de la
obra como un objeto compuesto de materias; el espacio plastico de las formas; el
espacio mimético como representacion de objetos y cosas; el espacio diegético
como relato de situaciones o acontecimientos, y el espacio expositivo, en donde
el observador recibe la obra. En la interacciéon de todos estos espacios apare-
ce un mundo construido, la imagen como mundo (y el mundo como imagen),
que permite que el critico juzgue o tipifique una época azul o rosa en Picasso,
o que identifique un misticismo onirico en Leonora Carrington, o un mundo
de horror y tragedia en la escultura azteca monumental tardia. Esa interaccién
implicita provoca que el espectador llano empatice en esa interaccion de signos,
sefales y posicionamientos para experimentar en su propio cuerpo sus vinculos
con los mundos paralelos y alternos por los que nos llevan las obras y las ima-
genes, para constituirse en acontecimientos dignos de ser vividos y trasmitidos.

LA PRAGMATICA DE LOS ACTOS Y CONTRATOS ICONICOS

Una comunidad creadora seria aquella sociedad universal en la que
las relaciones entre los hombres, lejos de ser una imposicion de la
necesidad exteriot, fuesen como un tejido vivo, hecho de la fatalidad
de cada uno al enlazarse con la libertad de todos.

Octavio Paz, «Los signos en rotacion».

A partir de la mirada corporeizada, ese eslabdn clave detectado por Lizarazo,
su aparato critico enuncia ya el trabajo de interpretacidn iconica. Podriamos
decir que ese trabajo desata una especie de lumen actio (Cicerén), esa lumbre
que enciende la atencién y la despierta para propiciar lo que sigue, en este
caso, un trabajo iconico simbolizante. Se instala asi un acto propiciatorio, un
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movimiento que va de lo individual a lo social constituyendo lo cultural. De la
semidtica peirciana Lizarazo va a retomar la pragmatica: un acto que moviliza
fuerzas de adentro hacia afuera, manifestado como interpretacion fincada en
la experiencia del observador.

El problema que aparece es el del sentido de la imagen. ;Existe un conflic-
to entre sentidos proyectado en esta pragmatica icoénica? ;Cémo se manifiesta
esta conflictividad? ; Cémo se posicionan unas imagenes y se neutralizan otras?
;Qué significa el paso de una «<hermenéutica atomizada» hacia una «herme-
néutica de apertura» ante las relaciones y tensiones entre las visiones y politicas
de los sentidos encarnados por las imagenes? ;Como persisten las «tesituras del
poder»'? en la forma social de las imagenes?

Resulta interesante la distincion en la experiencia entre imagenes como las
del teatro frente a las del cine. Dice Lizarazo que en el primer caso hay una
especie de «deflacion» ante la omnipresencia de lo real teatral, mientras que en
la experiencia ficcional del cine ocurre una entrega intensiva que ocupa el es-
pacio imaginal del espectador. El distanciamiento brechtiano tiene como con-
traparte, en este caso, un «olvido» —no hay memoria sin olvido, nos recuerda
Ricoeur-, que abre la posibilidad de confrontar el mundo real en que vivimos
con el mundo alterno que construye la obra audiovisual: «<hacemos como si
las cosas fueran de dicha manera y estuviésemos apreciando un trozo vivo del
mundo»"’.

El acto icénico sucede cuando no tiene lugar una situacion de inteleccion y
sensibilidad frente al objeto-imagen, una relacién entre la mirada y lo mirado,
que implica una disposicion perceptiva y comprensiva de rasgos y valores por
descifrar. En el caso del cine, es necesario entender que las imagenes contienen
ciertas reglas de narracion (por ejemplo: que el tiempo vivido en su visionado
es diferente al tiempo del mundo terrenal, que las relaciones entre los actos y
las situaciones se dan dentro del marco estratégico del director y del montaje),
que no son similares a las de la realidad, establecen parametros propios, vincu-
lantes para cada secuencia. Este acto de reconocimiento del mundo propio de
la obra genera una especie de suspension, y, al mismo tiempo, una actualiza-
cion, es decir, la restitucion de las posturas ideologicas, politicas, estéticas y

12 Ibid., p. 222.
13 Ibid., p. 223.
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éticas de quien experimenta la imagen, valorando positiva o negativamente los
sentidos presentados en ella.

Alain Badiou dice que el cine es el acontecimiento del siglo XX porque
posibilita relaciones entre las imagenes del mundo. El cine es el arte de la
relacion, antes que un arte que muestre situaciones. Mds que hechos, exhi-
be relaciones entre imagenes, y, por lo tanto, emerge una red de relaciones
infinitas que tienen como interlocutor interpretante al espectador imaginal'*.
Justamente las relaciones descifrables y por descubrir son el asunto implicito
del acto icdnico, tanto desde el punto de vista de la disposicion a acceder a
un estado semidtico para interpretar las relaciones entre objetos e imagenes
como las entabladas entre estas mismas por medio de la narracién y el mon-
taje. En este sentido, el sujeto imaginal de Lizarazo se aleja de una perspectiva
subjetivista en la apropiacion de las obras y, al mismo tiempo, de una pers-
pectiva objetivista enfocada inicamente hacia el interior formal de estas.

El contrato icénico, que Lizarazo nombra en La fruicion filmica (2004) como
«contrato de verosimilitud», pone a ese sujeto imaginal, dotado de herramientas
intelectuales y de una disposicion perceptiva abierta, en relacién con el texto
visual haciendo uso de una mediacion cultural e histérica. En palabras de Hans-
Georg Gadamer, se trata de un didlogo mediado por el lenguaje entre la concien-
cia del texto y la conciencia del intérprete, y que aqui retoma Lizarazo como un
compromiso de lectura. ;Qué tanto este pacto es mas explicito, por ejemplo,
en una pelicula documental que una ficcional? ;Cémo se comportan las distan-
cias entre obra y espectador cuando los elementos relacionales no son analogias,
sino realidades palpables y factuales? ;De qué manera una obra ficcional resulta
mas sintética de una realidad plausible en funcién de los acomodos narrativos
que exhiben los procesos reales de manera densa y condensada?

Este panorama paradoéjico reconoce que realidad y ficcion, relatados como
texto iconico, permiten que se exprese la posibilidad de ensamble entre la con-
ciencia de la obra y la del publico. Es por eso que existen diversos encuentrosy
contratos icénicos, multiples vinculos con las imdgenes regulados por relacio-
nes que propician experiencias sustanciales o una carencia de estas. La revisita
a una pelicula vista en nuestra infancia, por ejemplo, produce experiencias

14 Alain Badiou, El cine como acontecimiento, México, Paradiso Ediciones, 2014,
pp. 38-39.
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distintas que se comportan dindmicamente en el tiempo. En este sentido, el
pacto con la obra da persistencia al valor «intemporal» de esta al adaptarse a
tiempos discontinuos y permanecer vigente. Pensemos en La naranja mecd-
nica (Kubrick, 1971) como la metafora de un tiempo discontinuo cuyos hilos
conductores estan situados en el pacto relacional que el espectador actualiza
en su contexto cultural, sin que por ello aparezcan mermadas las analogias de
lo «real»: su persistencia, su actualizacidn, su transformacion.

El contrato, entonces, resulta un pacto implicito en el que cada parte cede
algo. El creador advierte al espectador sobre sus elecciones discursivas, genéri-
cas y plasticas; este se reconoce interpelado en la medida que sus expectativas
son puestas en juego, para luego ser ponderadas en su especifica potenciali-
dad. Es por ello que no estamos cegados, como publico, a asimilar un género
que supuestamente no nos «gusta», pues el convenio ocurre en la medida que
el texto moévil se desenvuelve. «El contrato icdnico condiciona el encuentro,
pero no es el encuentro»'®, y enuncia asi una regla en la que la voluntad y la
conciencia se tensionan, contrayendo, extendiendo y ponderando las interpre-
taciones y valoraciones singulares.

;Como valorar, por ejemplo, al sicario que en La libertad del diablo (Gonza-
lez, 2016), quien desnuda su conciencia ante la cdmara, igualando a los persona-
jes mediante una mascara beige que portan por igual victimas y victimarios, y
que en una especie de arrepentimiento se muestra triste y desecho al rememorar
sus actos criminales? ;Qué expectativa refuerza el director cuando la empatia
con el asesino se derrumba ante la declaracién contundente de la victima em-
poderada: «ni perddén ni olvido»? ;Qué dilemas se descubren cuando el débil
ejerce «micropoliticamente» el papel de la justicia o el subordinado reniega ética
y moralmente de las instituciones corrompidas que le han dado de comer? ;Qué
reacomodos textuales convulsionan la conciencia mediatizada de un espectador
acostumbrado a paralizarse ante el miedo o resignarse ante el oprobio?

El compromiso de la obra, en este caso, es el de elaborar una construc-
cién de imdgenes que cumple con expectativas intertextuales, que observa
los procesos culturales en su dinamismo, en su capacidad de transformar ru-
tas, simbolos, formas enquistadas, para reconformar otros signos y valores.

15 Diego Lizarazo, Iconos, figuraciones y suefios. Hermenéutica de las imdgenes, México,
Siglo XXI, 2004, p. 229.
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Aqui el contrato hermenéutico actiia como un revulsivo de la conciencia y la
voluntad, trazando movimientos histéricos que se socializan.

Hay una fuente motivante de este proceso de la que no hemos hablado
hasta ahora de manera explicita. Se trata del ensamble entre ética y estética,
es decir, la potencialidad del acto poético constructivo como el motor del acto
vinculante y comprometido con las cosas y los hechos exhibidos. Por ejem-
plo, en Noche de fuego (2021), la joven documentalista Tatiana Huezo apuesta
por una obra ficcional para referirse a lo que ya sus obras anteriores habian
develado en lo documental. La metafora del agujero como reducto de salva-
ci6én de la nifia, habitante de una comunidad serrana sometida a la violencia
del narco, funciona como un detonante real y simbdlico de los motivos de su
madre para cuidarla. La figura del hoyo representa un desaparecer que la hace
evitar la desaparicion. Por igual, el juego fantdstico que las tres amigas cons-
truyen imaginariamente para escapar del mundo en que se saben vulnerables,
en el que acceden a un plano telepatico que les permite comunicar y compartir
sensibilidades, antecede a sus deseos de libertad, motivando asi el pacto y la
complicidad con su apuesta vital, aun a sabiendas de que sus fuerzas fisicas son
desproporcionadamente inferiores a la de sus victimarios, pero mas fuertes en
espiritu y deseos de emancipacion. El pacto de las protagonistas se convierte,
de esta manera, en un convenio desde la mirada corporeizada que no se enga-
fia ante los cuerpos condenados al circuito absurdo de la violencia. Aqui, acto
ético y poético se encuentran en un contrato de no indiferencia, verosimilitud
y voluntad vital.

El contrato icénico no es, en este sentido, un asunto de engafio o ilusion, sino
un espacio imaginativo'®, en el que no se puede atribuir un caracter objetivo a
la imagen solo por el hecho de ser documental, o un caracter subjetivo por el
hecho de ser poética. La accion de fuerzas intertextuales propicia los intercam-
bios significativos tanto en el interior de los medios y géneros como en los en-
foques iconicos adoptados. El lector advierte este caracter mutante del artefacto
de la imagen y de sus posibilidades «tacticas», que eligen reglas determinadas
para fines particulares. Las modalidades textuales, sujetas a reglas, se expresan
al mismo tiempo como expectativas intertextuales, apareciendo asi una relacion
entre lo que Lizarazo llama campos icénicos y horizontes culturales. El cine, por

16 Ibid., p. 244.
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ejemplo, es un ensamble de campos iconicos (fotograficos, audibles, narrativos,
plasticos, etcétera) y horizontes culturales icénicos (tradiciones historicas sig-
nificativas de la imagen como la poesia, la novela o el teatro). En esta medida,
campos y medios de produccion simbolica se entrelazan en el trabajo iconico en
el nivel textual e intertextual.

Paralelamente, los campos y competencias iconicos ponen al espectador
ante el reto de realizar juicios, criticas y valoraciones a nivel taxondmico de la
imagen (sus tipologias y diferencias) y a nivel axioldgico (sus valores estéticos
e ideologicos). La disposicion social del intérprete para realizar este trabajo se
genera en la experiencia del individuo, en sus campos de referencia —el habitus
de Pierre Bordieu-, o campos de fruicién, como les llama hermenéuticamente
Lizarazo. Podriamos decir que, en el contexto de nuestra sociedad mediati-
zada y virtualizada, los campos y horizontes se yuxtaponen de manera mas
intensa, propiciando valoraciones heterogéneas que no por ello lindan en la
subjetividad, sino que operan como condiciones y mediaciones en las que lo
poético, lo estético, lo ético y lo politico se entremezclan desde la produccion
de la imagen hasta su recepcion.

EL ESLABON TECNOLOGICO: CONDICIONES, ORDENES
Y DISTANCIAS DEL JUEGO HERMENEUTICO DE LA IMAGEN

Revisemos, finalmente, con base en las reflexiones vertidas en una entrevista
personal con Lizarazo, algunos elementos que permiten abordar aspectos par-
ticulares de la imagen cinematografica, de cara al conjunto de condiciones y
criterios (actos, contratos, fruiciones) para el analisis hermenéutico, sobre todo
aquellas que desde el lenguaje del cine resulta relevante ponderar: la industria y
las tecnologias involucradas en los campos y horizontes culturales de la imagen.
Los campos iconicos prefiguran las transformaciones del cine a partir de sus
condiciones y en el marco de sus potencialidades. El mundo audiovisual emer-
gente, cargado de innovaciones formales que, a su vez, complejizan los sentidos,
es abordado por nuestro escritor a la distancia de sus propias reflexiones, en una
mirada hacia el flujo incesante del medio y sus procesos mediaticos.
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El posible cinematografico, es decir, las posibilidades de seguir sustentando el
campo experiencial, industrial y creativo de lo que llamamos cinematografia, se
juega hoy, en un primer sentido, en la interseccion entre discurso filmico y tec-
nologfa. ;Qué fuerza de transfiguracién de lo filmico tiene la redefinicién que la
técnica ha hecho de la experiencia sensible y diegética usual del cine? El magma
digital que hoy cubre el campo global de lo social, que casi podriamos llamarle
ciberesfera (en el sentido en que Lotman hablé de semiosfera en analogia con
la biosfera), potenciada sin duda por la monumental crisis que ha producido la
pandemia del Sars-Cov-2, ha recargado (viniendo de antes) de forma inusitada,
un cine digital. No solo por su creacién a través de aparatos digitales de registro
y edicion, sino especialmente por la digitalidad sustantiva de su circulacién, sus
formas de exhibicién y su fruicién’.

La fruicién de lo filmico, su tesis clave, apuntala los aspectos estéticos que en-
marcan la relacion directa entre espectador y pelicula. Por ello, al poner énfasis
en esa regla no escrita del visionado cinematografico, el «contrato de verosimi-
litud»'® hace evidente el artificio en medio de la aceptacion para envolverse por
la historia y las imagenes, y al mismo tiempo enuncia que las formas de recep-
cién instalan nuevas formas y espacios. El «contrato digital», diriamos, activa
el vinculo entre mundo y artefacto (un entramado de innovaciones narrativas,
tecnoldgicas e imaginarias) mediante un proceso «denso», «recargado» por los
agenciamientos industriales contemporaneos. «Experiencia, lenguajes y nego-
cio digital reconvierten el cine. Mas que ‘ir’ al cine, como solia decirse, cada vez
es mas comun ‘conectarse’ al cine, es decir, inmersar en el cine que digitalmente
disponen diversas plataformas como Amazon Prime o Netflix»".

Podemos pensar que la reconfiguracién del medio audiovisual adviene
como un hipotético paisaje postcine, definido a través de un arte medial y
transmedial que incluye «nuevas formas expresivas»®. Las representaciones,

17 Entrevista a Diego Lizarazo en mayo de 2021.

18 Diego Lizarazo, La fruicion filmica. Estética y semibtica de la interpretacion cinema-
togrdfica, México, UAM-Unidad Xochimilco, 2004. pp. 261-321.

19 Entrevista a Diego Lizarazo en mayo de 2021.

20 Arlindo Machado, Pre-cine y post-cine en didlogo con los nuevos medios digitales,
Buenos Aires, la marca editora, 2015.
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sensibilidades y formas estéticas, asi como sus consecuentes hermeneusis, han
sido un crisol de mutaciones donde las interacciones son continuas e ilimita-
das. La égida visual y mdvil de las plataformas streaming se expresa como una
continuidad politica del medio, en el sentido de que las formas, los géneros y
los soportes no dejan de cambiar y mutar, ocupando lugares frente a otros es-
pacios en disputa. En este sentido, como industria y tecnologia aplicadas, la
formalidad de los medios audiovisuales se comporta en forma elastica y fluida,
y no solo es ocupada por los agentes corporativos hegemoénicos, sino que se
ubica en diversos reductos de esas industrias, alimentando espacios expresivos
desde el arte, el disefo, la disputa social o individual, las practicas y saberes
colectivos, etcétera. Si bien la égida economica de News Corporation y Warner
Brothers se manifest6 en forma convulsiva y transformativa a finales del siglo
XX, hoy tenemos un panorama paraddjico e incierto, fincado y posicionado
por inversiones que apuestan por los variados campos de la imagen, a la vez
tecnolégicos, ideologicos y estilisticos. El del cine, por sus peculiaridades, ha
sido ya un campo casi tan explosivo como el del videojuego —en realidad, el mas
potente histéricamente en consumo de tecnologia a nivel global- y, por lo tan-
to, los ensambles entre lo cinético y lo hipermedial han tenido, quizas, el mejor
territorio para expresarse en las series, sobre todo por medio de los intensos
procesos de fragmentacion, recorte y disposicion de los tiempos como un cruce
de historias, subhistorias y microhistorias serializadas interactuando entre si.
Lizarazo aborda las transformaciones del cine con cautela, y ofrece una
serie de claves. Las juzga en cinco «drdenes»: tecnoldgico, pragmatico, narrati-
vo, estético e industrial. Estos, desde nuestro punto de vista, pueden ser com-
prendidos también a la luz del sistema de distancias planteado por Ranciere.
Si el cine puede ser ese vértigo y fabula que al mismo tiempo nos inmiscuye
en «una multitud de cosas»*, entonces cada vez es espectaculo y sombra, pa-
labras y recuerdos, ideologia y utopia, arte y técnica, o en tultima instancia,
pensamiento y teoria, una de las ideas fuertes de Deleuze sobre el cine.
;Como separar, en este sentido, tecnologia e industria? ;Cémo no vincular
ello con lo pragmatico del acto cinéfilo? ;Como distinguir, en estos 6rdenes
y distanciamientos, lo filmico de lo audiovisual, lo analogo de lo interactivo?
Esas distancias, que son fronteras y tensan el orden pragmatico audiovisual,

2l Jacques Ranciére, Las distancias del cine, Buenos Aires, Manantial, 2012, p. 13.
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dejan en suspenso la reserva de Lizarazo respecto a una verdadera existencia
del postcine.

El cine digital es primordialmente privado, pierde varias de sus cualidades de ex-
periencia compartida y social y se vuelve un asunto de elecciones y experiencias
individuales que hunden sus raices en los placeres y pulsiones intimas. Los ritua-
les publicos de ir al cine ceden su lugar a rituales solipsistas. Hay que reconocer
el lugar que alli ocupa, entre otras cosas, esa suerte de fusién entre cine y video-
juego. Quizas son los dispositivos de observacion los que implican una transfi-
guracién mayor: de las salas que nos contienen y congregan, a los aparatos que
portamos cerca del cuerpo y en el cuerpo, y que trasladamos a cualquier espa-
cio. En términos crudamente técnicos, en el post-cine regresa triunfalmente el
kinetoscopio de Edison sobre el cinematografo de los Lumiére?.

La primera pregunta frente a esta «<maquina deseante» intimista podria ser la
de como el espectaculo prevalece, y cdmo la distancia contractual se engarza
con un espacio social convenido. Es asi que lo tecnolégico se introduce en el
acto pragmatico, al menos en esta época de adopciodn, acceso o discriminacién
de los nuevos artefactos y dispositivos. La informatizacion, dispositivo demo-
cratizador, tiene su mdquina productora y reproductora en el registro audio-
visual y el videojuego. El mundo digital introduce arreglos, combinaciones y
«ventanas» que abren mundos singulares, deslocalizando la mirada centrali-
zada, moderna, a favor de una perspectiva holografica, multiple, intertextual;
un sistema relacional que puede ser entendido en el acto contradictorio de
la identidad: la del ser y estar, la del individuo y el colectivo, la del consumo
y la produccion, la de la distribucion y el control, la de lo interior (personal)
y lo exterior (el mundo).

Podemos abundar en torno al orden de la industria cultural en su vertiente
de economia politica -la efervescencia en los indices del Nasdag, la industria
global de los dispositivos del videojuego, los conglomerados tecnoldgicos y co-
municativos en red y su papel en la geopolitica actual-. Esto nos devuelve, en
ultima instancia, al potencial de la industria tecnocultural, con todos los recur-
sos a su alcance, que actta ya no solo en clave moderna o modernizadora, sino

22 Entrevista a Diego Lizarazo en mayo de 2021.
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como produccion orientada a traspasar culturas e identidades, transversalizar
el fendmeno cinéfilo, resituar el espectiaculo posmoderno audiovisual, tanto
desde las formas de acceso, mercado y distribucién como en relacién con los
modos y los contenidos narrados.

;Cudl seria, en este contexto, el caracter politico que opera en medio del
espectaculo y la mediatizacion fuera y dentro de las redes? ;Qué agentes y agen-
ciamientos se posicionan, ocupan el espacio y lo hegemonizan? ;Qué artefactos
se instalan como disposiciones que potencian, pero también pueden terminar
por anquilosar la técnica? ;Qué representa la hegemonia actual de los consor-
cios Apple-Amazon-Microsoft-Facebook-Google, ahora competidos por las
renacidas cadenas Netflix-HBO-FOX-Star Plus y su reacomodo en los merca-
dos regionales? ;Como ese entramado de poderes econdmicos y politicos, loca-
les y regionales, ocupan y desarrollan espacios de poder? Se trata de reconocer
el impacto de esas «tesituras politicas» que refiere Lizarazo:

En el orden narrativo, respecto a la cuestion clave de la duracién filmica, del com-
plejo tiempo filmico, hay dos extremos: el micro y el macro-cine. El primer ex-
tremo expone lo micro-fragmentario: los relatos cortos, las pequefias historias
ligadas (Paris, je taime, 2006; Sin City, 2005), incluso webseries en las que cada
capitulo no rebasa los 5 minutos; en el otro extremo, el post-cine puede extender-
se en narraciones muy complejas y largas, incontenibles en los formatos clasicos
del cine como ha hecho Michael Haneke con sus filmes para television, y cuya
esencia sintetizo Jean-Luc Godard al afirmar su gusto por trabajar para television
dado que alli ‘el concepto de fragmento es permitido [debido a que] las series de
television, muestran un fragmento por dia’ (el fragmento potenciado o macro),
lo que David Lynch convirtié en un verdadero fuerte postfilmico con Twin Peaks
(Estados Unidos, 1990)%.

Lizarazo pone en cuestién los paradigmas tradicionales, a cambio de lo cual
enuncia que los nuevos paradigmas surgen a la luz de la prosistica infinita
del cine. Nos internamos, asi, en la complejidad narrativa situada en el hecho de
que el cine es «pura verdad» como artefacto, mientras que la historia es pura
«fabulacién». A su manera, Ranciére explica esto como la tension entre el guion

23 Ibid.
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romantico-simbolico de la imagen frente al guion aristotélico del texto involu-
crado en la intriga, las peripecias y el reconocimiento®.

El mundo de las imagenes se ha acercado en «la distancia mas corta» de
Walter Benjamin. ;Cémo aproximarnos al acortamiento? La avanzada reflexi-
va romantica indica un proceso autoconsciente que ve las formas como actos
del pensar, mas alla del «yo» y dirigidas hacia el «si mismo»*. La conquis-
ta y cultivo de las formas reconoce el poetizar como un hacer autorreferen-
cial, continuo e infinito. La fuerza multiplicadora de esta critica radical ve la
obra como un acto contingente e inmanente, un centro vivo de reflexion ex-
puesto a modificaciones pero, sobre todo, a autorreflexiones. He aqui un indi-
ce de politicidad en el acto hermenéutico-reflexivo de la experiencia estética
frente a los 6rdenes discursivos circulantes.

Habria que preguntarse silas criticas ala modernidad desde los paradigmas
posmodernos abundan en torno a esta autorreflexion, y cémo, a la distancia, la
«libertad absoluta» del movimiento romantico insiste actualmente en el acto
creativo, en particular en el medio audiovisual. La clave romadntica-reflexiva
aporta a la comprension de un presente en mutacion y fuga. La ruptura for-
mal, como motor politico y transformativo del cine, nos devuelve al lenguaje y
la tecnologia, que Lizarazo recapitula de la siguiente manera, enfocandose en
el dilema benjaminiano:

Jean-Francois Lyotard llamé ‘superficie de inscripcidn’ al espacio necesario para
que una simbolica pudiese realizarse. No hay simbolica sin dicho espacio. Todo
simbolo requiere una ‘superficie de inscripcién simbolica’ sobre la cual trazarse y
hacerse tangible. En ese sentido es que Jean-Louis Déotte ha insistido en que la
sensibilidad requiere un aparato en el cual establecerse, o incluso, que es un apa-
rato el que posibilita la emergencia de una sensibilidad, imposible previamente.
Déotte lee de esa manera el andlisis de Benjamin sobre el cine en la sociedad mo-
derna. Sélo asistimos a un nuevo sensorium porque hay un aparato que al dar el
marco hace la disposicion para la emergencia y despliegue de dicha sensibilidad?®.

24 Jacques Ranciére, op. cit., p. 27.

25 Walter Benjamin, «El concepto de critica de arte en el romanticismo aleman», en
Obras, Libro I, Vol. 1, Madrid, Abada Editores, 2006, pp. 13-122.

26 Entrevista a Diego Lizarazo en mayo de 2021.
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Entendemos esos dispositivos o aparatos como «artefactos culturales»?: el ci-
nematografico —que integra en el mismo concepto lenguaje y tecnologia— ha
transgredido ya todas las «superficies de inscripcién», que, en buena medida,
pueden ser reconocidas como sistemas discursivos y que, por lo tanto, producen
separaciones, distribuciones y préstamos, como el que ocurre actualmente entre
pelicula filmica, video digital y videojuego. El artefacto, aqui, es una operacién
formal cuya técnica no es solo ingenieria o instrumentalidad, sino un mar-
co dispositivo y reflexivo que se vuelve politico en la medida que reordena y
redirige el tiempo de las microhistorias, las series, las sagas. El sensorium del
que habla Ranciére, el reparto de sensorialidades y sentires, se disloca y resitda
con la persistente innovacion lingiiistica y genérica, que, por supuesto, invoca
innovaciones hermenéuticas.

Asomémonos, por ejemplo, a la miniserie Somos® distribuida por Netflix:
un testimonio sobrio y cauto sobre una masacre —casi invisible- acaecida en la
ciudad de Allende, Coahuila, en el afio 2011. En Somos la atmdsfera acechante
y agobiante de la ocupacioén de plazas por el narcotrafico no pudo ser mejor re-
presentada que por un poblador (el «Paquito» real y simboélico) que padecio la
masacre en carne propia. El acento local y la mirada-en-cuerpo del protagonis-
ta, la situacion ad hoc de la puesta en escena desde las calles y parajes de Allen-
de, el guion realizado desde una mirada femenina, la ejecucion final del terror
sérdido y la muerte por la espalda de las victimas despliegan desde el principio
una normalizacién de la violencia que conjuga el acto narrativo con las tecno-
logias de la contemplacion fotografica, poetizadas por una técnica actoral y un
montaje visual y aural implicito del miedo y el terror. La obra iconiza, simboliza
y lanza al espectador un reto para mediar y ponderar el contrato, como un ejer-
cicio de autorreflexién y como un pensamiento que interpreta.

Dispositivos y disposiciones recargan el lenguaje del cine no solo desde el
aparato visual, sino desde sus operaciones simbolicas. Por ello, si hablamos de
nuevas sensibilidades, no podemos referirnos en forma aislada a los actuales
dispositivos en donde se han desencadenado, sino también a sus origenes y
vertientes, pues solo asi podriamos hablar de una linea de fuga del cine al

27 Christine Hine, Etnografia virtual, Barcelona, Editorial UOC, 2004.
28 James Schamus, Alvaro Curiel y Mariana Chenillo (dirs.), Somos [serie de televi-
sién, 6 capitulos], México, Jaibol Films / Netflix distribucién, 2021
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postcine. El escenario de transicion es complejo en esta medida, de modo que
hablar de cultura y de politicidad implica reconocer también que «todo se
haya corporativamente desplegado, renovando las formas de usufructo capi-
talista: el capitalismo cibernético inventd las maquinas que no producen nada
y se enriquecen con nuestra produccion de sensibilidades: todo el contenido
de YouTube o Instagram, somos nosotros»*. La politicidad cultural del medio
estaria situada desde el acto estético configurativo hasta el escenario mercantil
que lo define y proyecta.

El escenario complejo se replica en Lizarazo: «aparatos que hacen posible
nuevas sensibilidades pero que capturan; y a la vez, aparatos de captura que
pueden, a veces, en los entresijos, en las parasitaciones, en las recargas, consti-
tuirse en su contraparte (;contra-aparatos?)»*°. Aqui, nuestro colega, alentado
por ese espiritu inquieto y siempre punzante, nos arroja finalmente a la trans-
gresion de las formas habituales, una que reorganiza la visualidad en las redes
antes que en los noticieros televisivos. Se refiere a la «imagen pobre» (Hito
Steyerl), de baja resolucion, copiada burdamente y que circula con rapidez:

Una sensibilidad estética producida en la calle por quien no es artista plastico o do-
cumentalista o fotdgrafo. Un documental (Barbosa, 2021) (;filmico?, ;postfilmico?)
nacido en Puerto Resistencia en la Ciudad de Cali, producido in situ por un ma-
nifestante cualquiera. Ese parista que protesta por las pretensiones de una nueva
reforma tributaria del gobierno paramilitar del presidente Duque y que termi-
na en pocas horas envuelto en una refriega con policias del ESMAD (Escuadron
Movil Antidisturbios), siendo imprecado con bombas lacrimdgenas y quien ve,
de repente, que sus colegas son balaceados, y en ese fragor conecta su celular a
Facebook Live y produce una imagen, un documental, que instantdneamente se
transmite casi globalmente por réplicas y reenvios multiples (mas de un millén
de visionados), con la fragilidad y la contingencia del momento®'.

29 Entrevista a Diego Lizarazo en mayo de 2021.
30 Idem.
31 Idem.
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COMENTARIOS FINALES

Las mutaciones del cine y su hermenéutica dejan mas preguntas que respues-
tas. En el advenimiento de nuevas sensibilidades, en el hacer y ver de la ima-
gen y del cine, las fronteras se disuelven e intersectan. Entre la imagen y el
cine, el postcine y su interpretacion, acudimos aqui a revisar algunas claves
proyectadas hipotéticamente en nuevas figuraciones y practicas creativas y re-
ceptivas. En medio de ello, la politica se nos muestra en forma mds extensiva
y relevante, como una politicidad que rompe la frontera que divide el espacio
de representaciones mediatizadas de la politica real, en donde el cine y el me-
dio audiovisual juegan un papel fundamental. La politicidad se manifiesta en
las imagenes mdviles como un hacer y un valorar distribuido y expandido
en el sujeto contemporaneo, vivido sensible y corporalmente, pero también
reflexivamente, mas alla de modelos, instrumentos o burocracias, creando ho-
rizontes y trazos potenciales e instalandose entre lo personal, lo colectivo y lo
intersubjetivo, que vinculan al sujeto concreto con un mundo en convulsion.

Lizarazo nos ha llevado de la mano en este recorrido, permitiéndonos replan-
tear los 6rdenes fundantes del cine como potencia, y provocando criticamente
los eslabones indisolubles entre estética y politica. En esta reflexion quedan
abiertos los trazos que reconocen la idea de que el uso hace al medio, que el
cine es de quien lo trabaja y de quien lo interpreta o reinterpreta, haciendo de la
imagen un mundo, y de este, una imagen infinita.
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| principal objetivo del libro La imagen y el tiempo es acercar a

una amplia comunidad de lectores, académicos, profesores, in-

vestigadores, estudiantes y publico interesado al entendimien-
to de la condicién humana y al papel de la imagen en nuestro
tiempo. La intencién es introducir a los lectores al pensamiento y
obra del maestro Diego Lizarazo, particularmente a su exploracién
del tiempo y a la interpretacion que hace de laimagen en el contex-
to de la sociedad y de la cultura contemporénea.

Para ello, se propone un acercamiento pluridimensional a su
obra, desde las maltiples miradas de una serie de académicos e inte-
lectuales, colegas, compafieros de distintas universidades interesa-
dos en el trabajo del maestro, incluyendo una mirada autocritica del
autor sobre su trayectoria académica y profesional, a través de dis-
tintas entrevistas sobre su vida, obra y diversos tépicos relaciona-
dos con su trabajo académico y creacién medidtica. Incluye, también,
un conjunto de resefias sobre algunas de las obras mas recientes y
representativas del autor y un anexo con las referencias a la obra
completa creada hasta la fecha.

En este sentido, el libro constituye un acercamiento rizomatico y
multidimensional al pensamiento y a la persona de Diego Lizarazo.
Es una obra que no tiene un principio o un final, pues es decision
del lector de qué forma aproximarse al texto que por su estructura
es posible abordar de distintas maneras.
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ANEXO: Evidencias de Seminarios

Seminario Cuerpo, Memoriay Territorio
Noviembre de 2023

- Coloquio Poéticas de las imagenes disidentes, 21-23 Noviembre

- Exposicion Plastica Diversificando el Género (UAM Azcapotzalco, 21-31 Nov;
Universidad Iberoamericana, 8 Nov 2023 a 15 enero 2025; Metro

- Laboratorio-Taller Mixturas camalednicas
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1er. SEMINARIO NACIONAL DE ARTE PUBLICO
“Memorias disidentes y poéticas instituyentes en el espacio publico”
Octubre 2024, UAM Azcapotzalco, Auditorio Martin L. Gutiérrez

- Seminario-Coloquio, 29y 30 de octubre
- Taller de corpografias
- Taller de video-acervo y creacién audiovisual
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Memorias disidentes
Poéticas instituyentes
en el espacio publico

<
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—
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ARG TERCA P

4 y

cultural

UAM Azcapotzalco

Auditorio Martin L. Gutiérrez
Edificio K-001

[10:00-12:45

Mesa 4: Didacticas del arte y el

disefio para el espacio publico

Modera: Jorge Ortiz Leroux

Practicas colectivas Itéricas en
Huesca, Hidalgo
Maria Egger, Armando Dilén

Conferencia Magistral

© + La fiesta de la lagarta en Huamelula, Oaxaca

Norma Patifio y Alejandro Cérde

+ El cuerpo como herramienta de combate: perfor-

mances e intervenciones de Helena Martin Franco
\ara Toledo

en la

A A

.+ Ellugar interpretado como objeto y el objeto como

« Grafica urbana como parte de la identidad cultural

del pueblo de San Jerénimo Tecoatl, Oaxaca.

[12:30-12:45 Preguntas

| 12:45-14:00

Mesa 5: Memoria, nostalgia y
resistencia

Modera: Cecilia Noriega

“No me olviden falto yo" Poner el cuerpo (nosotrxos)
ante la desaparicién de Esmeralda Castillo Rincon

El je de las bicicletas bl h

ta para la construccién de paz a través de lanostalgia
en la representatividad social

+ Narrativas visuales de resistencia: el papel de las

practicas visuales como forma de resistencia en

Juez
INSULTO. Centro Documental Mévil Disidente. Un
dispostivo para la descentralizacion de la memoria y
las practicas culturales artisticas, sociales del

de la disidencia

Bertha A

artisticas, y significa-

dos ignorados. De las esculturas y murales de la Univer-
i unidad

Checa-Ar

|14:00-14:15 Preguntas

—_— e
D (BERUAMERICANA
UNIVERSIDAD IBEROAMERICANA UNIVERS] UNWERSIDADlBEPOAMERICANA o
SIDAD1 RICANA

+ Fair trade “Comercio ambulante en perspectiva”

| 14:30-17:30

Taller Corpo-Grafias

Norma Angélica Avila

Agora 1, Edificio L

| 16:00-19:00

Miércoles 30 - Jueves 31

Taller Del video andlogo ala creacién
de un Acervo Audiovisual del Espacio
Publico

Pablo Gaytan Santiago

Anexo del consejo divisional, Edificio HP, tercer piso

UAM Azcapotzalco
Auditorio Martin L. Gutiérrez
Edificio K-001

|10:00-12:45

Mesa 6: Espacio publico virtual
Modera: Daniel Fajardo

Desbordamiento del ciberespacio:
Cuerpo, Espacio y Virtualidad
José Alberto Sanchez Martinez
Conferencia Magistral

Pantallas en el Espacio Pblico
Videojuegos como espacios lidicos
Ivén Torres
Tecnoculturas como précticas artisticas y disefo
G Toled:

Redes sociales y formas de incomunicacién
colectiva

12:30-12:45 Preguntas

| 12:45-14:00

Mesa 7: El arte publico frente a
las practicas neoliberales

Modera: Adén Rios

Neoliberalismo y arte publico: ¢Disidencia o
mercantilizacion?

Pablo Lugo

Del estereotipo a la reivindicacién: las imagenes

en resistencia en el Festival de Cine de Barrio
Clara Mufioz

Christ Gobel
€ cartel en el espacio urbano, la apropiacién
como transgresion

Pamela Ruiz

Rebelar la memoria: Chapultepec, sus ltimas
defensas (2015-2022)
Pablo Gar r

|14:00-14:15 Preguntas

Seminario en Sede Iberoamericana: 28y 29 octubre

J

DADIBE

CIUDAD DE MEXICO




Seminario en Sede UAM Azcapotzalco: 30y 31 octubre

y 2016: CO-DISENO PARQUE GIORDANO BRUNO

Diagndstico Colaborativo Infantil
de la Plaza Giordano Bruno




Taller de corpografias (estampado en el cuerpo),
impartido por Norma Avila

14:30-17:30

Agora 1, Edificio L

Imparte: Norma Angélica Avila

RBip Tom 0 @seme i & Rics

»
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Taller de acervo audiovisual, impartido por Pablo Gaytan

'!‘ SEMINARIO

% ! /I Bipo de Estudios
~ de Arte Publico Mexico

&1 y 31 de octubre
10:00 a 19:00 hys

Anexo del Consejo Divisional, Edificio HPF, 3er piso




No es No. Hilos que bordan sororidad

CONVOCATORIA

A estudiantes, trabajadoras y profesoras
de la comunidad UAM a participar en el proyecto

realizando un bordado con la frase
como consigna para visibilizar toda accion violenta
a la cual tenemos derecho a negamos

.
%
*
3
%
*
3
%
*®
>
%
*®
¥
¥
\‘(

%
¥

La pieza deberé medir @ incluir media
cuartilla con su descripcion y tu nombre

Compértenos fotos de tus avances y proceso
a nuestras redes o al comeo

{
v/

l\
¢ Fecha limite para el envio de la pieza: 15 de Febrero 2022

(‘émmmmmm\

CONVOCATORIA CONVOCATORIA

Al alumnado, trabojadoras y profesoras, comunidad UAM
en general y pablico externo, @ participar en el proyecto:

Al alumnado, trabajadoras y profesoras, comunidad UAM en

general y publico externo, a participar en el acto: M ag No

“NO ES NO, Hilos que bordan sororidad”, 2024 HILOS QUE BORDAN SORODIDAD
Realizando un bordado que incluya la frase NO ES NO como 2025
consigna para visibilizar toda accién violenta a la cual

nemos derecho a negarnos.
fapemasgd 8 Realizando un bordado que incluya la frase NO ES NO como consigna para
visibilizar toda accion violenta a lo cual tenemos derecho a negarnos.

El bordado debera realizarse sobre tela de 26 x 26 c¢m, y T e N

entregarse sin bastilla o acabado porque se unird a los final 26 X 26 cms, sin bastifla u otro ocabado yo
bordados de otras participantes. Es importante acompafiar que se uniré a los bordados de oftras participantes.
tu pieza con la reflexién que inspird su creacion y de la carta Es importante acompodior la pleza con tus dates y
v la reflexion que inspiré su creacion. Al entregar tu
de sesién de derechos firmada para poder exponerla y/o bordado deberés adjuntar carta de cesion de
publicarla en medios impresos y digitales. Estos derechos firmada, para que pueda ser expuesta

E to a las dema , y/o publicarla en med
documentos podras descargarlos en nuestras redes sociales ::::;,f;; ‘i:,'m::"m yio publicaria en medios
para entregarlos junto con tu obra al concluir el plazo

. . !
rumbo.al 8 de marzo de 2024 La convocatoria se cierra el 15 de febrero >d¢ 2025, los bordados se

gorén en lo UAM Ico, las i de entrega se dorén
FECHA LIMITE DE ENTREGA 15 DE FEBRERO DE 2024 més adelonte en nuestras redes.

A 4

Azcapotzako 1 e




Te invita a: . / \ . U ﬁ 2
conocer la manta sorora y ) A 7 \ I ¢ 3
unir tu bordado. 4 “dabl’| VIERNES
= . #MEDIO Y

TE INVITAN:

Vestibulo : : | o A bordar en el
biblioteca g

2]
03!

Manta 2022, a la que llegaron 93 bordados registrado

CEX Ibero Galeria Artis Metro Coyoacén



Universidad
Autonoma m
Metropolitana OFICINA TECNICA DIVISIONAL CYAD - <consdivcyad@azc.uam.mx>
Casa abierta al iempo Azcapotzalco

Fwd: Informe global y Término de Proyecto de Investigacion_N-539_La imagen
disidente en escenarios de conflictividad a nivel nacional y global desde las

ultimas décadas hasta el presente__ Jorge Gabriel Ortiz Leroux
1 mensaje

Directora de Ciencias y Artes para el Diseiio <dircad@azc.uam.mx> 22 de enero de 2025, 9:00
Para: OFICINA TECNICA DIVISIONAL CYAD - <consdivcyad@azc.uam.mx>
Cc: SECRETARIA ACADEMICA CIENCIAS Y ARTES PARA EL DISENO <sacad@azc.uam.mx>

Estimada Lic. Lupita y Mtro. Yoshi,

Por este medio envio la siguiente documentacién para turnarla por favor con la Comisién correspondiente.
Muchas gracias y saludos cordiales,

Areli

---------- Forwarded message ---------

De: JEFATURA EVALUA CION - <jefaturaevaluacion@azc.uam.mx>

Date: mar, 21 ene 2025 a las 12:43

Subject: Informe global y Término de Proyecto de Investigacién_N-539 La imagen disidente en escenarios de
conflictividad a nivel nacional y global desde las ultimas décadas hasta el presente__ Jorge Gabriel Ortiz Leroux
To: Director de Ciencias y Artes para el Disefio <dircad@azc.uam.mx>

Mtra. Areli Garcia Gonzalez
Presidenta del H. Consejo Divisional De CyAD
Presente

Asunto: Informe global y Término de Proyecto de Investigacion

Por medio de la presente le hago llegar el informe global para la terminacién del Proyecto de Investigacion N-539
titulado “La imagen disidente en escenarios de conflictividad a nivel nacional y global desde las ultimas décadas
hasta el presente” para su analisis y en su caso aprobacién, cabe destacar que dicho proyecto de investigacion
formé parte del programa P-005 “Semidtica de la Imagen” del Area de Semidtica del Disefio, dicho proyecto
estuvo bajo responsabilidad del Dr. Jorge Gabriel Ortiz Leroux.

De antemano agradezco se turne a las instancias correspondientes.

Sin mas por el momento, reciba un cordial saludo.

E 539_Informe Global y Término.pdf

N Mtro. Hugo A. Carmona Maldonado
Universidad

Auténoma Jefe de departamento
Metropolitana Division de Ciencias y Artes para el Disefio

Casa abierta al tiempo Azcapotzalco | pepartamento de Evaluacion del Disefio en el Tiempo

5553189179
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