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Casa abierta al tiempo Azcapotzalco

Consejo Divisional de CyAD
12 de febrero de 2018

H. Consejo Divisional
Ciencias y Artes para el Diseiio
Presente

De acuerdo con lo establecido en los "Lineamientos para la Investigacién de la Division de Ciencias y
Artes para el Disefio. Registro y Seguimiento de las Areas, Grupos, Programas y Proyectos" numeral 3.6
y subsiguientes, la Comision encargada de la revision, registro y seguimiento de los proyectos,
programas y grupos de investigacién, asi como de proponer la creaciéon, modificacion,
seguimiento y supresion de areas de investigacion, para su tramite ante el érgano colegiado
correspondiente, sobre la base de la documentacion presentada, considerando suficientemente
sustentada la solicitud de Terminacién de Proyecto de Investigacion, propone el siguiente:

Dictamen
Aprobar la terminacién del Proyecto de Investigacion con numero de registro N-291 “Mutaciones en

las Redes Sociales Telematicas” cuyo responsable es el Dr. Jorge Gabriel Ortiz Leroux, adscrito al

Area de Investigacién “Semittica del Disefio”, que presenta el Departamento de Evaluacion del
Disefio en el Tiempo .

Atentamente
Casa abierta al tiempo

Comisién encargada de la revision, registro y seguimiento de los proyectos, programas y Grupos
de Investigacion, asi como de proponer la creacion, modificacién, seguimiento y supresion de
Areas de Investigacion, para su tramite ante el 6rgano colegiado correspondiente
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Av. San Pablo 180, Col. Reynosa Tamaulipas, Delegacién Azcapotzalco, 02200, Ciudad de Mexico.
Tel.:5318 9148
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Dr. Marco Vinicio Ferruzca Navarro
Presidente del H. Consejo Divisional de CyAD
Presente.
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Asunto: Término de Proyecto de Investigacién

Por medio de la presente solicito a usted, presente al H. Consejo Divisional la solicitud de término
del proyecto de investigacién titulado “mutaciones en las Redes Sociales Telematicas” N-291, para

su revision y en su caso dar por concluido.

Dicho proyecto pertenece al Area de Semiética del Disefio del Departamento de Evaluacién del

Disefio en el Tiempo, siendo un servidor responsable de dicho proyecto.

Se anexa a la presente cuatro informes parciales e informe global de actividades asi como los
resultados finales de la investigacion (articulos, seminarios, ponencias, creaciones, entre otras).

Sin otro particular por el momento, aprovecho la ocasion para hacerle llegar un cordial saludo.

Atentamente

“Casa Abierta al Tiempo”
e

Dr. Jorge Gabriel Ortiz Leroux
Jefe del Departamento de
Evaluacion del Disefio en el Tiempo

Av. San Pablo 180, Col. Reynosa Tamaulipas, Delegacion Azcapotzalco, 02200 Cd. de México
Tel. 5318 gooo
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Ciudad de México, a 6 de febrero de 2018.

Dr. Jorge Gabriel Ortiz Leroux
Jefe del Departamento de Evaluacion

Presente

Por este medio le solicito presente ante Consejo Divisional el Proyecto “Mutaciones en las
Redes Sociales Telematicas” con el nimero de referencia N-291, del cual usted mismo es
responsable y que pertenece al Area de investigacion Semiética del Disefio, con el objeto

de darlo por terminado. Se presentan reportes y productos del mismo.

Agradezco de antemano la atencion, y le envio un cordial saludo.

ATENTAMENTE

“Casa abierta al tiempo”

Mtra. Norma Patifio Navarro

Jefa del Area Semiética del Disefio

Av. San Pablo 180, Col. Reynosa Tamaulipas, Delegacion Azcapotzalco, 02200 Cd. de México
Tel. 5318 gooo
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Ciudad de México, 2 febrero 2018

Mtra. Norma Patifio Navarro
Jefa del Area de Semidtica del Disefio

Departamento de Evaluacion del Disefio en el Tiempo
PRESENTE

Por este medio, presento cuatro informes Parciales y el Informe Global de Actividades del
proyecto de investigacion ‘“Mutaciones en las Redes Sociales Telematicas” N-291, del
cual soy responsable, con el fin de que se de por Terminado. Se anexan producciones

realizadas como parte del mismo.

En los Reportes anuales se presentan las actividades de los afios 2012 a 2016, asi como los
productos de estas (articulos de investigacion, seminarios, ponencias, creaciones, etc.), que

son relativos a las temdticas del proyecto.

Sin mads por el momento, envidndote un afectuoso saludo, se despide

Atentamente

r. Jorge Gabriel Ortiz Leroux

Profesor Titular Area de Semidtica del Disefio

Ay. San Pablo 180, Col. Reynosa Tamaulipas, Delegacion Azcapotzalco, 02200 Cd. de México
Tel. 5318 gooo



INFORME GLOBAL DE ACTIVIDADES y PRODUCCION
DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

“Mutaciones en las Redes Sociales Telematicas” N-291

Responsable: Jorge Gabriel Ortiz Leroux

Participantes invitados: Manuel de la Cera Alonso, Oweena Fogarty O'Mahoney,

Norma Patifio Navarro, Ivan Torres Ochoa. Adriana Davila Ulloa.

El proyecto de investigacion “Mutaciones en las Redes Telematicas” surge en
2012, durante la culminacion de la tesis doctoral “Redes sociales interactivas.
Tecnologias streaming y urbanizacién virtual”, en la que se abordan un conjunto
de problematicas y fendmenos inscritos en las tecnologias virtuales y en red.
Dentro de estas, las tecnologias streaming y sus entornos enriquecidos
(transmisién de contenidos audiovisuales, concurrencia de actores de diversos
tipos, interaccion entre actores a nivel textual y visual, persistencia y regularidades
en los comportamientos y agenciamientos resultantes), han tenido un crecimiento

significativo y diversas modalidades, que cambian o “mutan” constantemente.

Desde 2012, afio en que se registra el proyecto “Mutaciones en las redes

telematicas”, sus lineas de investigacion interactuan en dos ambitos:

a) — En el crecimiento y proceso de consolidacion del proyecto cyad.tv,
coordinado desde 2009 por Oweena Fogarty y Jorge Ortiz Leroux, con el apoyo de
los Maestros Ivan Torres Ochoa y Adriana Davila Ulloa, asi como coordinadores
de transmisiones streaming en vivo y estudiantes que apoyan desde el Servicio

Social.

b) — En el desarrollo de lineas, problematicas y fendmenos colectivos asociados a
las redes y sus herramientas, con el fin de integrar ensayos, ponencias y articulos

de divulgacion e investigacion en Foros, Congresos, Coloquios o Conferencias, en



donde se conjuga la participacion de colegas del Area de Semiética del Disefio:
Manuel de la Cera, Oweena Fogarty, Norma Patifio Navarro, César Martinez Silva,
Ivan Torres Ochoa, Daniel Fajardo Montafio.

El proyecto se ha enfocado a la creaciéon de articulos de investigacion que se
publicaron en revistas cientificas, indizadas y de divulgacién, asi como la
presentacion de ponencias en foros nacionales e internacionales. Asimismo, se
realizaron analisis de proyectos de comunicacion y proyectos artisticos propios
con el fin de evaluar y reconocer el impacto que tienen al circunscribirse en los

entornos en red.

Como parte de las lineas o ejes de investigacién del proyecto', se han realizado
una serie de producciones de investigacion y actividades de creacién, reflexion y
divulgacién, que a continuacién se presentan en forma cronoldgica, y que se
desenvuelven en un contexto de transformaciones intensivas y aceleradas en el

funcionamiento y comportamiento de los entornos en red e interactivos.

" Tres son los objetivos—lineas de investigacion del proyecto “Mutaciones en las redes
telematicas”.

a)- Reconocer y problematizar el orden del discurso en los entornos sociales en red, identificando
las formas de jerarquia de la informacion, asi como los énfasis y las tendencias dominantes en la
organizacion de los multiples cédigos informativos que circulan en su seno.

b)- Analizar las estrategias informativas en los entornos interactivos destinadas a atraer publicos,
generar expectativas, propiciar interacciones y posicionar colectivamente |la imagen de
determinados sitios sociales y producciones discursivas basadas en la interactividad.

c¢)- Identificar y analizar los codigos, herramientas y formas de programacion empleadas en estos
entornos, con el fin de reconocer el desenvolvimiento, las modificaciones y actualizaciones de
dichos recursos, asi como sus posibles configuraciones futuras.



3.6.2.1 / RELACION DE ACTIVIDADES 2012-2016 de los

integrantes del proyecto

- Abril 2012: Seminario-Taller #NRVP México, Nuevas Realidades Video
Politicas, mayo de 2012, ICI-UAM -Azcapotzalco / LCI - Universidad Politécnica
de Valencia, Coordinacion: Jorge Ortiz L., Daniel Fajardo, Iker Fidalgo y Hernan

Bula.?

- Agosto 2012: Conferencia “Interacciones discursivas en el agora virtual”,
Jorge Ortiz Leroux en el Congreso Internacional de Semidtica Visual de la AISV

(Asociacion Internacional de Semiética Visual), Buenos Aires, Argentina.

- Septiembre 2012: Conferencia “Las Redes como agoras virtuales”, Jorge

Ortiz Leroux, en el “Coloquio Diversas miradas a la plaza publica”, Posgrado
CyAD, UAM-A.

- Enero 2013: Obtencion de Grado doctoral con la Tesis: “Las redes sociales
interactivas: tecnologias streaming y urbanizacién virtual”, Jorge Ortiz
Leroux, Doctorado en Disefio, Linea Estudios Urbanos, CyAD, UAM-
Azcapotzalco.

- Junio 2013: Ponencia en Coloquio y articulo publicado El autorretrato en el
videoarte y en las redes Jorge Ortiz Leroux - Coloquio del Retrato, Coodinacion
Norma Patifio Navarro. Participacion: Manuel de la Cera Alonso y Parada y
Oweena Fogarty O'Mahoney.

2E|l Seminario-Taller #NRVP México permitié explorar modelos y experiencias de creacion videogréfica a
traves de la interaccion con colectivos de videoastas mexicanos, con el fin de reformular las formas de
participacion individual y colectiva en la creacién audiovisual. La dinamica del taller se enfocé en la creacién
de discursos inmediatos, virales y remezclados (remix) mediante técnologias digitales, aprovechando los
recursos compartidos de las redes y desarrollando estructuras narrativas no convencionales, que parten de la
critica de la realidad mediante estrategias como la reapropiacion y la resignificacién de la imagen. El resultado
del Taller fue el miniFestival Viral Mex (remix videopolitico). Del ejercicio resulto un audiovisual DVD colectivo
de mas de 15 creaciones videopoliticas.



- Septiembre 2013: Articulo publicado en revista indizada: Perspectivas
emergentes para una metodologia del disefio en las redes interactivas. Jorge
Gabriel Ortiz Leroux, en Revista Taller 24 horas, pp. 19-28. Depto de
Investigacion, CyAD, UAM-Azcapotalco.

- Junio 2014: Ponencia Las redes interactivas como entornos comunicativos
paradéjicos. Jorge Ortiz Leroux, Adriana Davila Ulloa, Ivan Torres Ochoa, (ICl-
cyd.tv), en “Congreso Internacional de Administracion y Tecnologias”,

Coordinacién: Dr. Oscar Lozano, Area de Administracion, Division CSH, UAM-A.

- Septiembre 2014 Ponencia y capitulo de libro publicado Videostreaming,
comunicacion y comunidad universitaria. Jorge Ortiz Leroux, Hugo Carmona
Maldonado, pp. 225-244, en libro: Universidad, punto de encuentro de
identidades, “Foro de Docencia 2014”, Depto. de Evaluacién del Disefio, CyAD,
UAM-A, 295pp.

- Noviembre 2014: Publicacién en libro colectivo del capitulo Espacio urbano
virtual, poder, individualidades y comunidades en las redes sociales. Jorge
Ortiz Leroux, y Elias A. Huaman Herrera, pp. 29-42, en libro: Huaman, Elias y
Armando Cisneros. Espacio urbano y argumentaciones interdisciplinarias.
UAM-A, Dpto de Evaluacién del Disefio, CyAD. 2015. 149 pp.

- Abril 2015: Ponencia en Coloquio: Configuraciones y ensamblajes visuales
y textuales interactivos Memes y postmimesis en las redes. Jorge Ortiz
Leroux. “Il Coloquio Internacional sobre Cultura y Arte. Estudios del abordaje
multidisciplinario del arte actual: teoria y practica”, Departamento de Estudios
Culturales, Cuerpo Académico Cultura y Arte, Universidad de Guanajuato. Centro
Cultural “El Nigromante” 22 al 25 de abril 2015. Mesa: Practicas multidisciplinarias
del arte actual., con la participacién de Norma Patifio Navarro y Oweena Fogarty
O’Mahoney.

- Agosto 2015: Informe de investigacion: Mutaciones en las redes telematicas.

El caso del Facebook / Manuel de la Cera. Participante de proyecto.



-Octubre 2015: “Coloquio Corporaldad, Sensorialidad e-Realidad”, Area de
Semibdtca del Disefio, Coordinacién: Gerardo Toledo. Participacion: Norma Patifio
Navarro, Jorge Ortiz Leroux, Oweena Fogarty O’Mahoney, Manuel de la Cera
Alonso y Parada.

- Octubre 2015: Ponencia en Coloquio: Memes y post-mimesis en las redes.
Jorge Ortiz Leroux. “Coloquio Corporaldad, Sensorialidad e-Realidad”, Area de
Semiodtca del Diserio, Coordinacion: Gerardo Toledo. Participacion: Norma Patifio

Navarro, Oweena Fogarty O'Mahoney, Manuel de la Cera Alonso y Parada.

- Noviembre 2015: Ponencia y articulo en proceso de publicacion: Practicas
artisticas en el espacio publico. Danzaperra y el cuerpo en accién, Jorge Ortiz
Leroux, Nayeli Benhumea Salto, “Seminario Internacional Arte, Historia y Cultura”,
Coordinacion: Felix Martinez, Armando Alonso, Area de Arquitectura del paisaje,

Depto. de Medio Ambiente.

- Enero 2016: Coordinacién de libro colectivo y articulo publicado: La
Videopolitica como transgresion genérica y discursiva. Jorge Ortiz Leroux, en
libro colectivo #Realidades VideoPoliticas: Activismo y emancipaciéon de la
imagen red. Depto. de Evaluacion del Disefio, CyAD, UAM-A.

- Mayo 2016: Ponencia en Congreso y articulo publicado: Hacia una
cartografia de las redes sociales virtuales: la (Des)Territorialidad de los
movimientos sociales en México, Jorge Ortiz Leroux, en “Coloquio de

Cartografias urbanas”, Area de Estudios Urbanos, Dpto. Evaluacién del Disefio.

- Junio 2016: Articulo de libro colectivo publicado. Biopolitica y estética del
cuerpo y la ciudad. Jorge Gabriel Ortiz Leroux, en libro: Diversidad
Metropolitana, artistas de la UAM Azcapotzalco en Cartagena, La Habana y
Veracruz. Dpto. de Evaluacién, CyAD, UAM A. , en el que participan Norma
Patifio Navarro y Manuel de la Cera Alonso y Parada.



LISTADO DE ACTIVIDADES DEL PROYECTO “MUTACIONES...”
2012-2016

Actividad Fecha Participante
1 Seminario-Taller: #NRVP México, Abril 2012 Jorge Ortiz Leroux,
Nuevas Realidades Video Politicas Adriana Davila Ulloa,
Ivan Torres Ochoa, Olar
Zapata
2 Conferencia: Interacciones discursivas | Agosto 2012 | Jorge Ortiz Leroux
en el agora virtual
3 Conferencia: Las Redes como agoras | Septiembre Jorge Ortiz Leroux
virtuales 2012
4 Obtencién de Grado doctoral conla | Enero 2013 | Jorge Ortiz Leroux
Tesis: “Las redes sociales interactivas:
tecnologias streaming y urbanizacion
virtual”
5 Articulo publicado: El autorretrato en | Junio 2013 Jorge Ortiz Leroux
el videoarte y en las redes, en libro:
Persona y semejanza. Coloquio del
retrato.
6 Articulo publicado en revista Septiembre | Jorge Ortiz Leroux
indizada: Perspectivas emergentes 2013
para una metodologia del disefio en las
redes interactivas
7 Ponencia Las redes interactivas como | Junio 2014 Adriana Davila Ulloa, Ivan
entornos comunicativos paradéjicos. Torres Ochoa, Jorge Ortiz
Leroux
8 Capitulo de libro publicado Septiembre Jorge Ortiz Leroux, Hugo
Videostreaming, comunicacioén y 2014 Carmona
comunidad universitaria
9 Capitulo de libro publicado Espacio | Noviembre Jorge Ortiz Leroux, y Elias
urbano virtual, poder, individualidades 2014 A. Huaman Herrera
y comunidades en las redes sociales.
10 Ponencia en Coloquio: Abril 2015 Jorge Ortiz Leroux
Configuraciones y ensamblajes
visuales y textuales interactivos
Memes y postmimesis en las redes
11 Informe de investigacion: Mutaciones | Agosto 2015 | Manuel de la Cera Alonso y
en las redes telematicas. El caso del Parada.
Facebook
Ponencia en Coloquio: Memes y Octubre Jorge Ortiz Leroux
12 post-mimesis en las redes. 2015
Coloquio: Corporaldad, Sensorialidad | Octubre Gerardo Toledo.
13 e-Realidad 2015 Participacién: Norma Patifio

Navarro, Jorge Ortiz
Leroux, Oweena Fogarty
O’Mahoney, Manuel de la
Cera Alonso y Parada.




14

Ponencia y Articulo en proceso de
publicacion: Practicas artisticas en el
espacio publico. Danzaperra y el
cuerpo en acciéon

Noviembre
2015

Jorge Ortiz Leroux, Nayeli
Benhumea Salto

15

Coordinacién de libro colectivo y
Articulo publicado: La Videopolitica
como transgresion genérica y
discursiva, en libro colectivo
#Realidades VideoPoliticas: Activismo
y emancipacioén de la imagen red.

Enero 2016

Jorge Ortiz Leroux

16

Ponencia en Congreso y Articulo
publicado: Hacia una cartografia de
las redes sociales virtuales: la
(Des)Territorialidad de los movimientos
sociales en México

Mayo 2016

Jorge Ortiz Leroux

17

Capitulo de libro colectivo
publicado. Biopolitica y estética del
cuerpo y la ciudad, en libro: Diversidad
Metropolitana, artistas de la UAM
Azcapotzalco en Cartagena, La
Habana y Veracruz.

Junio 2016

Jorge Ortiz Leroux

3.6.2.2 /| RELACION CON LA DOCENCIA, PRESERVACION Y DIFUSION DE
LA CULTURA

El proyecto “Mutaciones en las redes sociales telematicas” contribuye en buena

medida a problematizar los contenidos del curso metodologico del X Trimestre

enfocado en las herramientas y teorias para la construccion de proyectos

Multimedia. Asimismo, apuntala los contenidos de la linea audiovisual

(Preproduccion de proyectos audiovisuales; Produccion y Posproduccion de

proyectos audiovisuales), asi como de sus tematicas especificas (Guionismo,

Apreciacion cinematografica, Videostreaming, Montaje y Edicion de video),

contribuyendo a actualizar los medios, codigos y lenguajes que interactian en el

medio cibernético en donde intervienen los contenidos audiovisuales, en particular

las tecnologias y plataformas videostreaming de transmisién de contenidos

audiovisual en vivo o en linea.




En el mismo sentido, la construccion de publicos en red via internet a través de la
plataforma cyad.tv, de la cual se desarrollaron en el presente proyecto dos
ponencias en torno a los procesos de comunicacion, las formas de identidad de
este canal, asi como los mecanismos y estrategias para reconocer a los publicos
no presenciales concurrentes, permite reconocer el proceso de construccion de
publicos a través de la difusion, como parte de los contenidos de produccién
videostreaming en las materias optativas de la linea de Medios Audiovisuales en la

Licenciatura de Disefio de la Comunicacion Grafica.

3.6.2.3 / APORTACIONES AL CAMPO DE CONOCIMIENTO

La produccion de investigacion a través de ponencias, articulos de divulgacion y
capitulos de libros, como resultados tangibles del proyecto, ha perfilado una serie
de aproximaciones, conceptos, categorias y metodologias para el estudio de las
redes. Dichas aproximaciones tienen un caracter constructivo, de tal manera que
los aportes aluden a un campo en persistente cambio y desarrollo, que se
manifiesta en las distintas plataformas (Twitter, Youtube, Facebook), que han sido
abordadas en casos especificos, asi como en géneros y lenguajes (memes,
videoarte y videostreaming, blogs), que igualmente han sido analizados en

distintos niveles.

Asimismo, el proyecto se propone abordar en forma continua la reflexién sobre las
estrategias en la consolidacion del proyecto especifico cyad.tv. La construccion
de publicos, al mismo tiempo que el enriquecimiento de la plataforma en red
cyad.tv, implica varios aspectos que forman parte de los objetivos del proyecto

“Mutaciones en las redes...”:

> Por un lado, tal como se expresa en el articulo “Las redes interactivas
como entormos comunicativos paraddjicos”, las posibilidades de crecimiento de un
canal audiovisual universitario son muy amplias y ofrecen distintas rutas, ya sea a

través de medios paralelos como los perfiles y las redes sociales, o0 mediante



convocatorias u otras modalidades de participacion de publicos concurrentes,

potenciales y emergentes.

> La produccién audiovisual a través de plataformas en vivo via streaming
requiere diferenciar géneros, contenidos y otros tipos de interaccién con publicos
concurrentes, quienes con cada vez mayor intensidad se convierten a la vez en
consumidores y productores.

> La interaccion entre plataformas, que permiten conjugar las producciones
de contenidos fotograficos, documentales, plasticos, sintéticos e informaticos a
través de las redes, provoca la emergencia continua (y discontinua) de nuevas
aplicaciones y plataformas para la interaccién entre publicos en los que interviene
la imagen audiovisual. Tal es el caso de plataformas en crecimiento tanto desde
las plataformas dominantes y corporativas (las asociadas con Google y Facebook
como Instagram, Spotify, Vimeo, Periscope, etc.) como a través de plataformas
open source y blogs u otras formas de soporte para autogenerar paginas, perfiles

y comunidades virtuales en las redes.

3.6.2.4 /| COHERENCIA ENTRE METAS, OBJETIVOS Y RESULTADOS

Los objetivos del proyecto “Mutaciones...” tienen un alcance mas alla de los
comportamientos y usos presentes en las redes, en la medida en que el
crecimiento y los cambios acelerados en éstas tienden a generar nuevas
experiencias, percepciones y modos de relacion entre cédigos, lenguajes y
publicos interactuantes. Las metas particulares del proyecto, que podemos resumir
en la produccion de 8 articulos y capitulos de investigaciéon, mas de 10
Conferencias, asi como Foros y Encuentroaos de caracter nacional e
internacional, estan intimamente relacionadas con los objetivos del proyecto, y a la

vez permiten poner en juego los alcances futuros que tiene.

Las tendencias y campos emergentes especificos permiten reconocer las formas

discursivas y los codigos (objetivos del proyecto) que construyen a las redes



interactivas, y que las transforman dia con dia. De esta manera, los resultados
descritos anteriormente son los esperados en la medida de las lineas de
investigacion abordadas, pero al mismo tiempo nos llevan a replantear las rutas
posibles hacia donde enfocar las investigaciones posteriores, a la manera de una

construccion iterativa del conocimiento.

3.6.2.5 /| TRASCENDENCIA SOCIAL

El proyecto “Mutaciones en las redes telematicas” mantiene vigencia dadas las
condiciones propias de produccion, distribucion y consumo a través de las redes.
Asimismo, permite la concurrencia de profesores-investigadores que a través de
los eventos organizados por el Area de Semiética del Disefio, ofrecen perspectivas
concurrentes y paralelas sobre las producciones y creaciones en los entornos en
red. La importancia de problematizar a las redes a través de sus discursos y sus
herramientas es fundamental para reconocer a los actores interactuantes, sus
formas de relaciones, sus expectativas culturales, sus comportamientos virtuales y
reales, asi como la relacién entre estos ambitos en que viven y se expresan,
incluyendo en ello el consumo y produccion de contenidos audiovisuales, cada vez
mas creciente globalmente. La importancia social, cultural y politica de las redes
interactivas, las redes sociales y los medios y contenidos digitales que los
alimentan, es cada vez mayor, ya que impacta en comportamientos y sentidos de

un conjunto de sujetos, actores y agenciamientos involucrados a su interior.



Reportes Parciales de Investigacion
Proyecto N-291

MUTACIONES EN LAS REDES SOCIALES TELEMATICAS

Responsable: Jorge Ortiz Leroux

¢ Indice General

1er. Reporte 2013
2do. Reporte 2014
3er. Reporte 2015
4to. Reporte 2016
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1er. Reporte: Mayo 2012 — Mayo 2013 (Proyecto N-291)
a) Resumen de la propuesta o planteamiento general del Proyecto

El primer afio de |a investigacion se plantet el desarrollo de conceptos y practicas que se
dan en el seno de los entornos en red, como parte de su desenvolvimiento y sus
transformaciones. Se realizé un Seminario sobre la tematica de |las “nuevas realidades
videopoliticas”, organizado por el Laboratorio Investigacién y Creacion Intermedia-UAM
Azcapotzalco, y el Laboratorio Intermedia de la Universidad Politécnica de Valencia, en el
que se realizé un Seminario-Taller con presentaciones de 15 colectivos de creacién y
reflexion sobre el video y mas de 20 alumnos que participaron en un taller de creacién de
videogréfica. Como parte de este Seminario, los alumnos, colectivos y profesores
participantes realizaron de una serie de mas 20 piezas audiovisuales presentadas
publicamente como Festival VIRAL Mex 2012.

Por otro lado, se presentaron dos ponencias que exploran el concepto de las “agoras
virtuales”. Una de estas en el Congreso Internacional de Semidtica Visual, realizado en
Buenos Aires en agosto de 2012. La otra en el “Coloquio sobre las plazas publicas”,
realizado en septiembre de 2012 en la UAM Azcapotzaico.

b) Objetivos

- Desarrollar aspectos, tematicas y formas discursivas que se manifiestan al interior de las
redes cibernéticas.

- Generar conceptos y variables para el estudio de los discursos en las redes, asi como sus
formas de expresion y articulacion.

c) Avance de la investigacion con base en el plan de trabajo original

Dentro de los objetivos particulares del proyecto “Mutaciones en las redes...”, dos de ellos
fueron abordados en las actividades realizadas en el 2012. Uno de ellos es el
reconocimiento o identificacion de los cédigos y herramientas empleadas en las plataformas
en red; el otro objetivo abordado fue el de el orden discursivo empleado en los sitios web o



en red. Ambos aspectos fueron explorados en las ponencias presentadas, mientras que la
experiencia del seminario-taller, y sus resultados, se enfocaron a reconocer el potencial de
desarrollo del medio audiovisual en las redes.

d) Desarrollo o estado de avance.

A continuacién se presentan las actividades desarrolladas, que representan un 25 por ciento

de avance del proyecto:

Abril 2012: Seminario-Taller #NRVP México, Nuevas Realidades Video Politicas, mayo de
2012, ICI-UAM -Azcapotzalco / LCI - Universidad Politécnica de Valencia, Coordinacién: Jorge
Ortiz L., Daniel Fajardo, Iker Fidalgo y Hernan Bula.'! Participantes del Taller: lvan Torres Ochoa,

Adriana Davila Ulloa.

Curso-Taller de Video y Nuevas Realidades Politicas

Tipo de Evento;
Curso-Taller tebdrico y prictico sobre produccidn de video

Nombre del Evento:
Curso-Taller de Video y Nuevas Realidades Politicas

Coordinador del Evento:
Mtro. |orge Gabriel Ortiz Leroux

Departamento:
Evaluacién del Disefio en el Tiempo
Expositor o Ponente:

Externas:
Iker Fidalgo {Universidad Politécnica de Valencia)
Hernan Bula (Universidad Politéenica e Valencia)

Internos:
Miembros de ICI (Investigacién y Creacién Intermedia) e invitados
nacionales (videoastas y creadores independientes)

Dirigido a:
Profesores y Estudiantes

Objetiva:

Explorar madelos y experiencias de creacién y produccién audiovisnal videogrifica
que contribuyan a recnnocerycumpremier r.hversas formas de participacién
individual y social en los ¢ Aneos, en particular las micro-
experiencias de organizacion y las ez‘preﬂanes cnnd.zanasy singulares ante la crisis de
legitimidad politica que se observa en distintos frentes locales y globales.

Contenido Sintético:

Curso-Taller teérico practico colectivo de ida y vuelta con estudiantes y profesores
relacionados con el ambito audiovisual, los movimientos sodiales, la relacién entre
arte y politica con el fin de crear un intercambio de contextos, microhistorias y
herrami videopoliticas. Se pr den crear sinerglas para la creacién en el
contexto social y politico mexlcana ahondando en las politicas de lo cotidiano como
base de las actividades en e Taller.

Contenidos especificos:

- Accesibilidad de la imagen
Cultura audiovisual
Publicidad y video viral
Ensefianza del lenguaje audiovisual

Estudio de casos:
Video guerrilla
Colectivo de cine en Madrid
Referentes en el arte

- Informacién subjetiva frente a los mass media
Medios de comunicacion alternativos
Nuevos canales (Facebook, twitter})
Audiovisual inmediate

Estudio de cases:
15M ia revolucidn de twitter
La primavera drabe
El movimiento estudiantil chileno

- Creando memoria audiovisual
La imagen que perdura (perdurabilidad en la red)
Gestion de iniciativas
Encerrar la mariposa (crear publicaciones y selecciones sobre contextos y
trabajos audiovisuales)

Estudios de caso:
Cine sin autor (Madrid)
Documental colectiva
Isaki Lacuesta y el cine documental, ficcion-realidad
Documental DIY (Da [t Yourself)

- Trabajo practico:
Durante el Taller y en el marco del Festival que acompaiia al Taller (Festival
NRVP a exhibirse en mas de 10 pafses de habla hispana) se realizard la edicién
de trabajos individuales o calectivos relacionado con el desarrollo del marco
tedrico expuesto.

1E| Seminario-Taller #NRVP México permitid explorar modelos y experiencias de creacion videogréafica a través de la
interaccion con colectivos de videoastas mexicanos, con el fin de reformular las formas de participacién individual y
colectiva en |a creacion audiovisual. La dindmica del taller se enfoco en la creacion de discursos inmediatos, virales y
remezclados (remix) mediante técnologias digitales, aprovechando los recursos compartidos de las redes y desarrollando
estructuras narrativas no convencionales, que parten de la critica de la realidad mediante estrategias como la reapropiacion
y la resignificacion de la imagen. El resultado del Taller fue el miniFestival Viral Mex (remix videopolitico). Del ejercicio
resulto un audiovisual DVD colectivo de mas de 15 creaciones videopaliticas.



Importancia para el Departamento:

El Curso-Taller y el Festival permitirin ¢l reconocimiento de experiencias novedosas
en la realizacidn videogrifica, reconuciendo metodologias particulares nsertas en el
cardcter de las redes y conceptos especificos sobre las formas de abordar realidades -
cotidianas significativas. Esto permite un proceso creativo de actualizacién en los
lenguajes audlovisuales, enriqueciendo con ella los contenldos de diversas materias
optativas de la carrera de Disefto de Ja Comunicacién Grifica.

Duracién, sesiones, fechas:

El curso-taller se realizard del 25 al 29 de junio en Jas instalaciones de nuestra
Universidad. Las sesiones seran de 6 horas diarias (de 12 a3, y de 4 a 7pm), durante
cinco dias, por lo que tendrd una duracion de 30 horas.

Asimismo estard acompaftado de un Festval de Video a exhibirse ¢ 3 y 4 de jullo en la
Sala KOOl

Uicho festival igualmente se celebrara en la Central de! Pueblo, en el centro histérico
del DF, durante fechas coincidentes (2 y 5 de julin),

Costo por participante:

Sin costo

Cupo minimo y méximo:

10 minimo, 20 maximo

Lugar de imparticidn:

Labaratorio ICl, Laboratoerio de TV y Auditorio K001

Tipo de certificado:

Constancia a participantes y ponentes

Curriculum de expositores:

Iker Fidalgo (Vitoria, Espafia) es Licenciado en Bellas Artes (Universidad de Bilhao),
Enfoca su investigacion en el arte integrado en movimientos de activismo politico,
nuevos constructos sociales y mavimientos de contrapader. Recibid una beca de
investigacién del museo ARTIUM de Alava que le permiti6 viajar a Buenos Alres y
entrevistarse con colectivos y movimientos relacionados con estas premisas. Ha
formadao parte de varias colectivos interdisciplinares, desarrollando trabajos de
Intervencidn, investigacion y aprendizaje continuo. Act realizala Tesis
Doctoral y se desempeiia como investigador en el Laboratorio de Creaciones
Intermedia, Departamento de Escultura de la Facultad de Bellas Artesde la
Universidad Politécnica de Valencia.

Hernin Bula (San Juan, Argentina) es Licenciado en Artes Visuales (Universidad
Naclonal de San Juan), Especlalista en Video y Tecnologfas digitales online-

offline (ESDI/MECAD y Universidad Nactonal de Cérdoba), realizé el Mdster en
Produccién Artfstica en la Universidad Politécnica de Valencla y actualmente reallza

el Doctorade en Arte: Preduccidn e Investigacidn, en la misma universidad. Participd en
varios proyectos de Investigacion en el campo del arte, reallzé muestras individuales y
expuso en diversas muestras colectivas en el pals y el exterior. Su produccién artistica
se desarrolia mayoritariamente en el campo del videoarte, las videoinstalaciones v el
arte digital e Interactivo. Es becario FPU de! Ministerio de Educacién del Gobierno de
Espafia, fue becario de la Fundacién Carolina (2009/2010) y del CICITCA-UNS]
{2006/2007). Actualmente vive y trabaja en Barcelona y Valencia

Nuevas Realidades Video Politicas / Cruces
UAM Azcapotzalco [ Universidad Palitécnica de Valencia

9 de Mayo / Lab TV - Edif. P/ UAM Azcapotzalee

12:00 hrs. >> Convarsacién entre Fernando Llanos y Alfredo Salomén
El video como herramienta creativa
Transmitida en vivo >> www.cyad.tv

Duracidn: 40 minutos

Lineas de reflexidn de Ja charia:
> £l trabajo propic y la experiencia de creacion videografica.
> El video como herramienta para la creacian y para la critica
{de Yos propios medios y del ertoma).
> H estado actual de la distribucién del video
(medies, canales, réplicas, redes).

> Rutas futuras posibles y/o deseables.

12:45 hrs. >> Mesa Redonda: Devenir del videc como herramienta
César Martinez Silva / Jorge Morales Moreno / Blanca Lopez Perez /
Iker Fidalgo Aldai / Danie] Fajardo Montafio [ Nicolas Amoraso
Jarge Ortlz Leroux: Maderadar

Duracidn: 1 bora y 30 minutos

Lineas de debote:

> imaciones, estudios, para analizar |a creacidn videogréfica

> Dilemas actuales de la preduccion y distribucién del video

> Los publicos, la apropiacion y reapropiacion videografica,

Nuevas Realldades Video Politicas / Cruces

UAM Azcapotzalco / Universidad Politécnica de Valencla

9 de Mayo [ Lab TV- £it. P/ UAM Azcapotaico
12:00 hrs. >> Conversacidn entre Fermandoe Lianos y Alfredo Salomon
£l video como herromienta creativa

Transmitida en vivo >> www.cyad.tv

Duracién: 40 minutos

Lineas de reffexidn de la charla:
> El trabajo propio y la experiencia de creacion videografica.
> El video como herramienta para la creacidn y para la critica
|de tos propies medios y del entorno).
> [l estado actual de la distribucian del video
(medios, canales, réplicas, redes).

> Rutas futuras pasibles y/e deseables,

12:45 hrs. >> Mesa Redonda: Devenir del video como herramienta
César Martinez Silva / Jorge Morales Mareno / Blsnca Lopea Perer /
iker Fidalga Aklai / Daniel Fajarda Montafio [ Nicolas Amarasa
Jorge Ortiz Laroux: Moderadar

Duracidn: 1 horay 30 minutos

Lineas de debote;
> Aproximaciones, estudios, tendencias para analizar |a creacién videografica
> Dilermas actuales de la produccidn y distribucidn del video

> Los publicos, la aproplacidn y reaproplacién videogrifica.
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Agosto y Noviembre de 2012: Conferencia “Interacciones discursivas en el agora
virtual”, Jorge Ortiz Leroux en el Congreso Internacional de Semiética Visual de la AISV
(Asociacion Internacional de Semittica Visual), Buenos Aires, Argentina, Agosto de 2012;
Facultad Ciencias Politicas, UNAM, Noviembre de 2012

Dilemas en los dibujos Infantiles 1 dos con la violenci o Int ! di fvas y pré paraddjicas en las redes o
sociales en Internet
Georgina ORTIZ HERNANDEZ Jorge ORTIZ LEROUX

UNAM, México
georginaortiz@gmail.com

Dilemas en los dibujos infantiles relacionados con la violencia Este trabajo forma
parta de una invesligacion més amplia. Los resultados que se van a presentar tienen
por objetivo axponer situaciones dilematicas en la lectura de los dibujos infantiles
relacionados con la violencia. Basandonos en cadigos visuales, es posible analizar
si los signos presentes en los dibujos se corresponden con los significados e
interpretantes culiurales o presentan contradicciones y dilemas para el intérprete.
Esta frabajo es importante debido a su actualidad y pertinencia, ya que dentro del
mundo de la imagen, un drea significativa en el campo de la investigacion es el
andlisis del dibujo, sobre todo los dibujos de los infanies, hecho gue se corrobera
con el gran niimero de investigaciones que se realizan en ese rubro, Por ofre lado,
o se puede negar que uno de los problemas fundamentales an todo el mundo es et
cracimiento da los acios violentos an todos los grupos sociales tales como la familia,
la ascuela y el trabajo, sin olvidar la violencia que s Irasmite por la telavision y los
medios electronicos. Se partia de una concepcion de la violencia como una
manifestacién de la agresion sutil que va desde la ofensa verbal hasta el asasinato
y/a |a tortura. Por ofro lado e! dibujo es una actividad esponténea, motora,
coerdinada y muy compleja que contribuye a la formacion de la personalidad y
permite a ios nifios expresar su estado psicoldgico y bienestar emocional, porque a
través de 8l pueden decir lo que sientan, por lo tanto la representacion grafica de los
nifios es una metodologia importante que nos puede generar mas informacion que
la palabra misma. El dibujo es un signo complejo en donde podremos laer los
iconos, indices y simbolas con que los nifios representan la violencia como vivencia
personal y experiencia social. La violencia en el dibujo nos permili conocar que los
nifios reconocen la violencia ficticia y la violencia real, aunque a veces pueden
confundir la violencia con el dolor porque sus dibujos nos llevan a encontrar
imagenes qua representan mas ésta Gifimo que el propio aclo de violencia,
(situacion que se ve por al famafio y el uso de los colores), Los lugares en donde
ocurran nos muesiran mayoritariamente im3genes reales, en el sentido de que son
lugares que se pueden identificar faciiments, Sin embarge ofra contradiccion es que
nos muestran muchos de ellos espacios campestres cuando el lugar en donde viven
y asisten a la escuela son te urbanos. Los resultados o idos indicaron
que existe dilema entre la expresitn visual y el contenide cultural en los dibujos de
violencia analizados.

Universidad Autdnoma Metropolitana Azcapotzalco, México
c050966@yahoo.com, mx

La emergencia de las redes sociales en intemet y su explosividad aclual nos coloca
ante problematicas relevantes, En términos de la experiencia de los publicos
masificados en las redes, las inleracciones y ensamblajes entre discursos visuales y
taxtuales dan lugar a apelaciones, aproximaciones, réplicas, desplazamientos y
deméas fipos da vinculos entre diversos campos discursivos, haciéndolos interactuar
de modo més intensa y provocando con elle formas de participacion novedosas an
la apraximacion y apropiacion de dichos medios. La interaccion entre lenguzjes
visuales, audiovisuales, textuales, adiloniales, aristicos, periodisticos, etc. coloca a
las redes como entornos sintéticos e integradores que calalizan amplias gamas
problaméticas de las suciedades contemporéaneas, Estas formas de apropiacion en
red evidencian una transgresion de o individual y lo social (de 'o publico y o
privado}, conformando experiencias que lindan entre ambos campas Y que nos
colocan ante dilemas claves: ¢ las interacciones en red procuran formas de
individualizacién socializada o socialidad individualizada, tel como se deje ver an fos
estudios realizados por Manuel Castelis?; eslamos ante una emergencia de lo
publico como espacio multiple v diferenciado pero también restringido y efimero?;
ila extensidn de lo publico en las redes tiende & generar paraddjicamenta una
mayor privatizacién y control de los contenidos, discursos y practicas que lo
acompafian? ;qué papel jusgan en todo esto las temporalidades que acompafian a
dichos entornos interaclives? Come parte del complejo acercamiento al fenémeno
de las redes, unandlisis especifico de las conversaciones que circulan an sitios
determinados (You Tubs, Twitter, Blogs) en funcion de acontecimientos y eventos
puntuales, permite reconocer los intercambios entre imagen y texto como parte da
un espacio publico extandido an forma virtual que no tiene necesariamente un
correlato en los espacios piiblicos “reales”, aunque lo puede tener en forma puniual
e intensificada. Esto parmite reconccer el conjunio de practicas y discursos
dominantes en las redes, paro también posibilita la distincion entre espacios
pliblicas reales y virtuales y sus inleracciones, llevandonos asl a la exploracién de
formas singulares de politicidad (virtual y real), que no sélo responden a las
précticas tradicionales del campo de la politica, y que estén construidas sobre la
base de signos, codigos, estrategias y sentidos particulares.

10° Congreso de [a A Ir

onal de Slica Visual / 10th Congress of the International Association of Visual Semiotics / Xe Congrés de I'A lation do igue visuelia
AISV-IAVS 2012, Buenos Aires, Argentina - Restmenes / Abstracts / Resumés
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Interacciones discursivas en el Agora Virtual.

Jorge Ortiz Leroux / Mesas de Didlogo: Memorias del Congreso AIVS, Asociacién Internacional de Semiética Visual,
Universidad de Buenos Aires. Agosto de 2012; Facultad Ciencias Politicas, UNAM, Noviembre de 2012

La emergencia de la llamada hipertextualidad, y su expansién a través de las redes digitales, ha provocado tal
proliferacién de signos, cédigos y lenguajes, que su estudio supone retos inquietantes. La magnitud y la velocidad de
los flujos informativos a escala global provoca constantemente fenémenos y eventos impredecibles, dada su alta
diversificacién y su acelerada expansion y capacidad de penetracion.

Los lenguajes hipertextuales han logrado rebasar los limites medidticos que regian a los medios de comunicacién
tradicionales. Los hipermedios, multilaterales y heterogéneos, han escapado al rigido control mediatico que
caracterizan a la radio y la televisién, convirtiéndose en artefactos culturales que permanentemente construyeny
reconstruyen sus cédigos. La concurrencia globalizada e hipermasificada de las redes nos explica el porqué de esta
capacidad mutativa. No estamos frente una simple masificacién, popularizacién o moda, pues dicha concurrencia no
es solo de individuos, sino que provoca el surgimiento de agentes, codigos y herramientas que interactan en forma
dindmica y permanente.



La mutacién de los codigos modifica las précticas, tanto reales como virtuales, entablando un ciclo de accesos, usos y
apropiaciones que hace de las redes un fenémeno a la vez emergente y sintético. Aludo a la "emergencia” (como dice
el filésofo Manuel de Landa) por su capacidad de sorpresa, porque aparece ahf cuando nadie la llama, pasando de lo
virtual a lo real o viceversa, rebasando la opinién para llevarla a la accién, generando confluencias puntuales en un
contexto de divergencias generalizadas, desestabilizando las formas estables del acceso al conocimiento y al poder.
La cualidad sintética de las redes exhibe la potencialidad para articular no sélo los rasgos acumulados de diversos
medios (radio+ teléfono+ literatura+ televisién+ arte), sino la aparicién de formas discursivas complejas y
paradéjicas, que gozan de una importante efectividad.

La hipertextualidad nos introduce también a un mundo de interacciones discursivas relevante para la Semiodtica,
pues nos enfrenta a un ensamblaje de medios y discursos en el cual los procesos de significacién y semiosis parecen
situarse en un estado critico. Las posiciones entre enunciantes, representaciones y referentes, y por tanto entre
ideas, sujetos y contextos, se mueven y dislocan constantemente. Los significados de los mensajes se mezclan con los
de los procesos, y no se exhiben y perciben en forma evidente, sino que ponen en juego el sentido y el caracter social
de los intercambios y las acciones.

Por ello considero que tendriamos que reconocer una serie de dilemas que pueden enriquecer el anélisis en torno a
las redes sociales:

1> En las redes sociales lo visual tiende a desplazarse en forma intensificada a su origen textual (como ocurri6
con el advenimiento de la imprenta), pere ahora inmerso en lo hipertextual, como un arreglo sintético de codigos
enunciativos abstractos y figurados, textuales y gréficos, orales y cinéticos, que han puesto de relieve la importancia
de larelacién tensa y a la vez simbiética y cenestésica entre las palabras y las imdgenes.

2 > Con las hipertextualidades en red, el ensamblaje entre lenguajes y medios se presenta como un problema a la
orden del dia. Si la mezcla ha sido la estrategia predilecta del arte, en el caso de las redes actlia como el pegamento
de las experiencias, como la razon de ser de los elementos emergentes.

3 > En las redes las fronteras que separaban a los componentes del proceso de comunicacién se han desvanecido.
Los emisores son receptores, y estos son a su vez canales de distribucién; los codigos se vuelven mensajes cuando se
concentran en canales dominantes, y estos se reconfiguran mientras mis diversidad de voces se manifiesten. Esto
significa que los intercambios ya no operan sélo entre sujetos concurrentes, sino entre sujetos-canales, sujetos-
mensajes o sujetos-codigos que han logrado potenciar habilidades comunicativas interpelando el espacio piiblico y
social.

Las redes como Agoras publicas

Una de las virtudes de las redes sociales ha sido precisamente su capacidad para permitir la confluencia de sujetos
con inquietudes diversas. En este sentido, el conglomerado social de las redes es expresion de la complejidad de la
vida urbana contemporanea, cuya enorme cantidad de intereses, gustos y afectos, nos coloca ante nuevos retos.

Uno estos dilemas es lo que observamos como un acelerado proceso de individualizacién contemporaneo que, al
interior del espacio virtual de las redes, actlia como mecanismo potenciador de la subjetividad. El 4gora tradicional,
enmarcada en el nacimiento de las ciudades occidentales, y caracterizada por la atencién en el acuerdo general a
partir de una deliberacién colectiva, tiene un simil en las 4goras contemporaneas, tal como lo son las redes en
Internet, que han pasado por procesos de diferenciacién y multiplicacion, incluido su desplazamiento hacia el campo
ocupado por los medios de comunicacién. Las agoras virtuales se caracterizan por la expresion de singularidades
bajo un espacio deliberativo comin, con una naturaleza flotante y mutante, en el cual lo colectivo, curiosamente,
esta asentado en la individualidad. La sociedad de masas que se gesta en los siglos XIX y XX se encontré inmersa en
procesos de creciente individualizacién; sin embargo la relevancia de lo individual estaba inscrita en el desarrollo de
las figuras individuales emblematicas del lider, el representante, el gestor, aunque también del heroe revolucionario
y del transgresor radical.

Con las redes sociales, habria que preguntarnos qué tipo o modelo de participacion piablica se estd gestando a partir
del conjunto de pricticas e interacciones suscitadas. Si es cierto que lo singular y lo individual se expresan con
mayor contundencia, esto entonces habria de tener un eco en lo comunitario, otorgandole mayor relieve, riqueza y
densidad. Por eso nos interesa preguntarnos si en las redes ocurre que mientras més individualizado se manifieste



el sujeto, mayor potencia adquiere como entidad colectiva. ;Se esta extendiendo una cultura global multiple y plural,
y a la vez no homogéneas y dominantemente distante, fragmentada o apatica?, ;es factible el devenir de
comunidades multiformes, conectadas y activas, que establezcan intercambios tanto fugaces como continuos y
duraderos?

La declaraci6n de una postura ante el mundo, condensada en lo que conocemos como el punto de vista, basado en
un modelo renacentista y humanista cuyo emblema mas acabado es la opinién publica, adquiere otro relieve en las
redes. La expresion del punto de vista va ligado a la autoafirmacion de un perfil propio que circula en torno a una
red concurrente. Las atracciones y sinergias provocadas se mueven en un estado en el que intervvienden proceso
racionales y a la vez emotivos. Esto lo hace manifiesto lo que Derrick de Kerckhove cuando habla del punto de ser, es
decir, el conjunto de conexiones que establecemos con el mundo en toda su complejidad, que nos permiten sentir y
percibir el entorno tanto como reaccionar frente al misme. En el punto de ser, a diferencia del punto de vista, las
claves de la experiencia no se definen solamente en terminos espaciales y posicionales, sino tambien en terminos
existenciales y sensibles, donde lo espacial se conjuga con lo temporal y delimita, mas que posiciones, estados
afectivos y situacionales, que conjugan de manera interesante la opinién con el estado afectivo que suscita esa
opinién.

El 4gora interactiva de las redes sociales reune estas caracteristicas como plataforma a la vez existencial y racional,
en donde las modalidades de actuaci6n atienden a contactos inmediatos e interpersonales que permiten el acceso a
diversos modos de intimidad, al mismo tiempo que generan intercambios grupales que redundan en afirmaciones,
adscripciones y acuerdos que impactan en forma comin y colectiva. Por eso los desplazamientos del ambito familiar
y amistoso al campo de lo grupal y lo colectivo, tal como se expresa en las plataformas de Twitter y Facebook,

resulta ser una practica vinculante y conectiva de primer orden en las redes. Lo existencial, en éste sentido, serfa el
motivo y el conducto de lo racional, entendido éste como el campo posible de las acciones comunicativas. Pero
tambien lo racional motiva a lo existencial, interpelandolo y generando concurrencias més intensas, fundadas en la
validez y legitimidad de los intercambios. La globalidad y alcance de las dgoras virtuales provoca que los elementos
emotivos vinculantes, ligados a la charla intima cobijada por un espacio comin y loable, se extiendan al dmbito
piblico en forma naturalizada, es decir, en forma integrada a la estructura del artefacto tecnoldgico. La globalizada
plaza virtual de las redes no solo recupera el derecho a un espacio comiin de intercambio, sino que provoca una
densidad y potencialidad de voces resonantes que trazan un mapa complejo, en el que se desenvuelven fuerzas
transversales mas que centros de poder definitorios.

En este sentido, la plaza virtual globalizada reproduce a la vez que renueva y actualiza las practicas sociales y
politicas tradicionales. Las acciones deliberativas, al menos al interior del entorno interactivo, tienden a apuntalar
los liderazgos de tipo carismatico (como es el caso del dominio famdom), pero también a desdibujarlos, perfilando
otras maneras de interlocucién no fundadas precisamente en el carisma del lider sino en el reconocimiento del
intercambio horizontal, de uno a uno y con los demés, a partir de una serie de intereses comunes. La plaza virtual
que genero la cultura desarrollada en mas de una década del blog, trasladada y mezclada con las redes sociales,
delinea formas de representacién mas horizontalizadas en virtud de su comportamiento tecnolégico nodal, es decir,
inserto en una red en la que cada punto atrae y repele a los demas, generando cambios, reciclajes y accesos
pluralizados. Lo interesante en términos deliberativos y politicos es cuando los intercambios conducen no al
reconocimiento de un lider, sino en una especie de "consenso discursivo”. Los medioambientes interactivos han
desarrollado campos propicios para la deliberacién en condiciones de mayor horizontalidad que en otros espacios
deliberativos, en la medida en que cualquier voz puede expresarse en cualquier momento.

Asi que la idea del lider decimononico de la epoca de las grandes revoluciones del siglo XX se enfrenta ahoraa
formas de liderazgo mas horizontales, desligadas del caracter mesidnico y jerarguizado que las caracterizé en los
(iltimos siglos. El urbanista Manuel Castells describe ciertos rasgos democriticos de Internet que perfilan estos
procesos cuando habla de los valores del compartir y de las habilidades "tecnomeritocraticas” como fundamentos
de la confianza entre los usuarios de las redes. El compartir saberes y habilidades especializadas, se ha convertido
en una prictica cultural cada vez més extendida. De este modo, la confianza en las plazas virtuales parece sostenerse
en atractores y liderazgos méviles que se basan en el intercambio de saberes y en la atribucion de formas de
confianza de ida y vuelta, es decir, compartidas y rotativas, dados los grados de efectividad del credito otorgado
por la comunidad a los diversos sujetos interactuantes. No es casual que las comunidades en red logren identificar
en momentos puntuales y con una alta precision a sujetos o agentes como los llamados bots (robots virtuales) o los
trols, cuyo rasgo fundamental es replicar en forma automdtica, despersonalizada y agresiva mensajes destinados a



desorientar las opiniones concurrentes y desestabilizar los procesos de interaccion, tal como vimos en el pasado
proceso electoral en nuestro pais. Por eso los bots pefianietistas no lograron los consensos que si obtuvo, por
ejemplo, el movimiento #YoSoy132, (recordemos el hashtag #Marcha yosoy132, que se mantuvo como trending
topic global durante mas de una semana), pues en este ultimo caso la individualidad manifestada como opinion libre
-fundada originalmente en un desacuerdo- fue el arma vilida para la obtencion de consensos y, sobre todo, para la
proyecion de los acuerdos hacia el espacio real, mds alla del foro virtual.

Habria que preguntarnos también si esta emergencia de liderazgos horizontalizados en las redes habra de diluir
realmente a los liderazgos personalizados, sobre todo ante las tendencias actuales hacia la mercantilizacion y
control de Internet, tal como se prefigura con la presencia dominante y recurrente de personajes famosos y otras
figuras piblicas que provienen de lo que se conoce como el famdom. Un ejemplo de esto ocurre con los intentos por
introducir masivamente a Youtube peliculas de las grandes corporaciones del cine, asi como contenidos de

musica comercial a gran escala. En este sentido, el lider carismatico y el artista o figura de fama son las dos caras de
una moneda que en las redes funciona como maodelo jerarquizado y mercantilista al cual se resisten y oponen las
concurrencias horizontalizadas.

La critica de los medios y el movimiento #YoSoy132

Para ejemplificar estos problemas recurro a una aproximacién a las redes bajo la lente dirigida hacia el reciente
proceso electoral mexicano del 2012, La cronica del triunfo anunciado del candidato del PRI Pefia Nieto tuvo en los
medios masivos, especialmente en la televisién, a su mas ferviente complice. El duopolio de Televisa y TvAzteca
actud como el principal conducto del retorno del PRI al poder, provocando con su actuacién interesada y sesgada la
aparicién, a dos meses del dia de la votacion, del movimiento #YoSoy132, cuyo blanco de ataques no sélo fue el
candidato priista favorecido por los medios, sino precisamente los medios masivos como plataforma estratégica
para el acceso a la presidencia.

El movimiento estudiantil #YoSoy132, cuyas convocatorias iniciales circularon en los entornos de Twitter y
Facebook, se planted desde su origen la democratizacién de los medios. Esta postura lo ha llevado a emprender una
critica de los cédigos, entendidos como las reglas y pardmetros usados para dar cobertura a los eventos de caricter
publico. Mientras la radio y la televisidn apostaron por un discurso electoral abiertamente favorable al viejo partido
oficial, delimitada en tiempos, formatos y narrativas coactivas y espectaculares, las redes emergieron como
canalizadores del descontento ante estos tratamientos y por tanto por el derecho a ser informados mediante modos
y formatos plurales.

El planteamiento por parte de dicho movimiento de un "cédigo de ética" para los entornos mediaticos, ha significado
una condensacién del conjunto de opiniones, percepciones y demandas frente a las reglas impuestas de facto por los
grupos mediaticos. Esta condensacién de la opinién proviene de la propia experiencia generada en las redes, es
decir, de sus rasgos de horizontalidad, anticentralidad y transversalidad, actuando como catalizadores de una
opinién piblica que apunta hacia replanteamientos de tipo ético. El arranque del movimiento estudiantil expresé
esta condensacion cuando el tema de discusion #MarchaYoSoy132 se convirtié durante mas de tres semanas en
trending topic global, a raiz de un evento politico clave, que fue la interpelacion de estudiantes de la Universidad
Iberoamericana al candidato priista, en donde exhibieron sus intereses y su pasado vergonzoso.

El desplazamiento de ida y vuelta de la concurrencia virtual hacia el espacio fisico de la protesta ha sido desde
entonces fluido, asentando su capacidad de continuidad en las cualidades consensuales de los mensajes expuestos.
Cuando Manuel Castells enuncia que en las redes el mensaje es el medio, y que en ellas el espacio domina sobre el
tiempo, se refiere a la capacidad que tienen para validar los argumentos y contra-argumentos que ahi circulan. En el
contexto mexicano, la cara inversa de este tipo de expresiones consensuales han sido los llamados bots o agentes
virtuales, utilizados en gran medida por el PRI para atacar a las voces del movimiento y apuntalar la imagen de su
candidato. A diferencia del movimiento #YoSoy132, sin embargo, los bots prifstas no han logrado hasta ahora
extender su disputa mas alla del entorno virtual, mientras que los argumentos condensados por el 132 han
procurado importantes consensos en medio de un entorno virtual que se caracterizaba por su fragmentacién.

De este modo, el espacio critico de las redes que aqui expongo, nos sitda ante la posibilidad de reconfiguracion de
los cédigos mediaticos de actuacién y representacién. Podriamos ennumerar algunos factores que han contribuido a
ofrecer relevancia discursiva a este tema.



> La retorica de las redes

Por un lado, la retérica de las voces en las redes sociales se mueve libremente en varios terrenos discursivos, tales
como el comentario, la opinion, el didlogo, la conversacion grupal, el debate de temas de interés, el debate "en vivo".
Estos modos discursivos adoptan cualidades peculiares, que son enriguecidas mediante un conjunto de
herramientas interactivas. El ejercicio de practicas como el compartir, favorecer, notificar, convocar, votar, seguir,
destacar, replicar, etc. ha generado distintas formas de adscripcién a los mensajes y comentarios piiblicos,
convirtiéndose muchas veces en pricticas recurrentes de interaccién. Habria que preguntarnos en qué medida las
practicas mas extendidas tienden a seguir insertas en discursos y modelos homogeneizantes y mediaticos de tipo
comercial, y en qué medida tienden a multiplicarse pricticas emergentes alternativas que generan confluencias y
mecanismos de permanencia.

En este sentido, si durante el sexenio panista del actual presidente Calderoén las redes sociales fueron conducto para
una expresion polarizada de los intercambios que rayaba en los extremos, el presente proceso electoral se ha
caracterizado por la aparicion de consensos que se fundamentan en el valor argumentativo de los intercambios
discursivos. Esto nos indica la importancia que puede adquirir lo textual en las redes interactivas, haciendo valer los
cddigos y los regimenes de discursos segin sus grados de intensidad y penetraci6n. Lo interesante es que el
referente voraz de estos régimenes discursivos, representado por los medios televisivos dominantes, es el blanco de
una critica a las codificaciones unilaterales que no son consecuentes con los rasgos propios del medio, como el
permitir intercambios horizontales, compartidos, multilaterales. Esta valoracion de la libertad y pluralidad de los
cédigos expresa una estrategia metalingiistica al interior de medios y lenguajes, basada en la reapropiacién y
reconfiguracién.

> Visualidad en red

Por otro lado, aludiendo igualmente al movimiento #YoSoy132, resulta significativo poner atencion al conjunto de
discursos propiamente visuales que se ensamblan con los textuales. En este sentido el surgimiento de todo tipo de
imagenes en una diversidad de géneros y soportes (fotos, videos, carteles, identidades, ilustraciones), provoca una
multiplicidad creativa que hace alusidn puntual al lenguaje constructivo de la imagen, como vemos en los ejemplos
aqui presentados. Los carteles producidos en el movimiento 132, por ejemplo, revelan una referencialidad hacia el
lenguaje cartelistico al mismo tiempo que expresan la inmediatez y contundencia del mensaje textual. Aunque no
son impresos, sino compartidos por comunidades de Facebook y Twitter, los carteles del movimiento que circulan
en las redes en muchos casos son replicados en su textualidad en las movilizaciones callejeras. La retérica
referenciada en la tradicién cartelistica, hace uso de codigos que han articulado al medio y se vale de metaforas,
dobles sentidos, inversiones simbélicas, mezelas y recodificaciones que apelan a sus cualidades potenciales como
medio sintético de comunicacién, en donde la afrenta a través de la contundencia de los argumentos expresados,
revela un uso instrumental y a la vez constructivo del medio, al entablar un proceso de generacion no solo de
significados, sino de sentidos propios.

Aunado a lo anterior, el ensamblaje de medios y soportes es el signo de un proceso que podriamos denominar
revulsivo de las redes. Un ejemplo interesante de esto lo constituyen las producciones via streaming, especialmente
las realizadas en vivo, que representan un ejercicio recodificador de las transmisiones noticiosas. El dia de la toma
pacifica de Televisa, cuando cientos de personas se congregaban en el Monumento a la Revolucién para dirigirse a la
acampada frente a la televisora, varios jévenes in situ transmitieron el recorrido nocturno haciendo uso de recursos
videograficos, conduccién oral y chat en vivo, obteniendo durante una noche lluviosa miles de concurrentes locales
y foraneos, que mediante diversos canales rebasaron el nimero de asistentes al acto en vivo.

La posibilidad conectiva de una transmisién streaming hacia los foros de twitter u otras plataformas sociales en red,
nos habla no solo de una mezcla de soportes, sino de la posibilidad de interacciones entre imagen en movimiento,
imagen fija, imagen secuenciada, narrativa oral, discursividad textual, y un conjunto de acciones conectivas de tipo
distributivo que generan un entorno plural, con muchos soportes y canales. En la medida que las intervenciones no
propicien conectividades,

estos canales y soportes tienden a mantenerse fragmentados. Por el contrario, en la medida que propicien
concurrencias y vinculos tenderén a ser sintéticos, interactivos y relevantes, con un peso especifico y la capacidad
para generar duraciones y continuidades en funcién de los consensos logrados.



El uso del medio bajo modelos periodfsticos, como ocurre con las transmisiones streaming, pone de manifiesto la
bisqueda de formas diferentes y validas de ejercicio noticioso ante los déficits dominantes, pero también se inserta
en procesos de interlocucién que se dan en medio de la conflictividad politica especifica de nuestro pais. Por ello las
intermitencias en la creacién de consensos y disensos es resultado del aprovechamiento de herramientas y de su
uso intensificado temporalmente. Las condensaciones en la interlocucion (como ocurre con los trending topics en
Twitter) representan aquellas fugas que si bien apuntalan las formas dominantes, también generan rupturas,
estableciendo disensos respecto a las dinamicas sociales y culturales predominantes, y consensos en torno a
demandas colectivas emergentes, cuyo efecto mas relevante es la transferencia de los intercambios virtuales con los
intercambios y procesos sociales fuera de la red virtual.

En este sentido, es evidente que el medio no define alos movimientos como el 132, pero si tiende a funcionar como
una potente herramienta codificada que constantemente se actualiza para adaptarse y reconducir los usos y
apropiaciones colectivas. Esto nos habla de las fluctuaciones en el comportamiento de las redes, de consensos a los
que sobrevienen disensos, y de ciclos reactivos que se comportan de cara al contexto social en que se inscriben, lo
cual desdibuja aquellas perspectivas que ven a las redes come entornos aislados del contexto, pero al mismo tiempo
de aquellas que exageran las influencias de las redes en el campo sociopolitico actual.

Jorge Ortiz Leroux, Profr. Titular del Area de Semiética del Disefio Division de Ciancias y Artes para el Disefio, UAM
Azcapotzalco, México
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Las redes sociales como agoras virtuales publicas

Ponencia presentada en el “Coloquio Diversas miradas a la plaza piblica en la ciudad hoy en dfa”.

Jorge Ortiz Leroux

La plaza publica tiene uno de sus origenes el dgora, nembre que le dieron los griegos a la plaza publica de las
ciudades-Estado o polis. Desde el punto de vista de su funcién piblica, el agora es el espacio de reunién de los
ciudadanos para discutir sobre los asuntos y problemas de la comunidad. El caracter congregante de la plaza o del
agora, su capacidad para integrar sujetos y subjetividades con formas diversas y desiguales de intercambio e
interacci6n, la ha convertido histéricamente en un espacio sugerente para reconocer las practicas individuales y
colectivas. La plaza publica es un crisol de estados de 4nimo, de revueltas y convulsiones colectivas, pero también de
intercambios intimos y secretos, asi como de distanciamientos e indiferencias; es un trazado estructural de los
desplazamientos del citadino y a la vez un sitio congregante de intercambio social. La plaza ha sido incluso el destino

de las practicas colectivas, la finalidad de los procesos empaticos de las comunidades urbanas.

La plaza piblica fisica, espacializada en el territorio urbano, tiene su simil en el espacio tecnologico y virtualizado de
las redes. Las redes sociales son también un espacio congregante, en donde se discute sobre los problemas de la
comunidad, por lo cual cada vez adquieren mayor relevancia. No podemos afirmar que la plaza virtual de las redes
haya sustituido a la plaza fisica real, pues ésta no dejara de existir y transformarse a cada dia. Sin embargo, el
desplazamiento de las concurrencias hacia el espacio de las redes resulta, cuando menos, inquietante para los
tiempos que corren. Las comunidades virtuales, como las ha llamado Manuel Castells, constituyen un ejemplo de

estos desplazamientos poblaciones a los territorios virtuales (2003).

La redes sociales, a medida que crecen y se expanden, han actualizado el papel relevante del Agora como espacio
adecuado para exponer, discutir y dirimir controversias, asi como para canalizar inquietudes piiblicas. El caracter
polifacético de las redes sociales como medios, pero también como espacios culturales que retinen voces,
textualidades e im4genes, ha logrado construir entornos dindmicos que articulan nuevas formas de interlocucion,
opinién y argumentacion, convirtiéndose en poderosos foros de comunicacién que revelan a la vez un déficit y un
exceso: por un lado, la carencia de pluralidad en los medios masivos convencionales, centrados en unas cuantas
voces y profundamente unilaterales y homogeneizados; por otro lado, la explosividad de voces en las propias redes
sociales, que emergen como catalizador de la necesidad de expresion de las actuales generaciones y sectores

sociales.

Una de las virtudes de las redes sociales ha sido precisamente su capacidad para permitir la confluencia de sujetos

con inquietudes diversas. En este sentido, el conglomerado social de las redes es expresién de la complejidad de la



vida urbana contemporanea, cuya enorme cantidad de intereses, gustos y afectos, nos coloca ante nuevos retos y

dilemas por resolver.

Uno estos dilemas es el acelerado proceso de individualizacién contemporaneo, que al interior del espacio virtual de
las redes actiia como mecanismo potenciador de la subjetividad. En este sentido, podemos diferenciar al d4gora
tradicional, enmarcada en el nacimiento de las ciudades y caracterizada por la atencion en el interés general a partir
de una deliberacién colectiva, de las dgoras contemporaneas, que han pasado por procesos de diferenciacién y
multiplicacién, incluido su desplazamiento hacia los medios de comunicacidn, hoy enmarcados en la sociedad
hipertextual y en la llamada sociedad del conocimiento. Las agoras virtuales se caracterizan por la expresion de
singularidades bajo un espacio deliberativo comin, con una naturaleza flotante y mutante, en el cual lo colectivo
estd asentado en la individualidad. El concepto de singularidad que Gilles Deleuze retoma de Spinoza (2006) aporta
razones suficientes para reconocer el caracter peculiar que adquieren las practicas en las redes actuales. La sociedad
de masas que se gesta en los siglos XIX y XX, aunque inmersa en procesos de creciente individualizacién, no se
caracterizaba por una relevancia del individuo moderno mas alla de las figuras emblematicas del lider, el
representante o el gestor como modelos de ciudadania. Con las redes sociales, la ciudadania y la expresion libre de
la opinidn extiende sus posibilidades como entidad participante, dado que en la medida en que lo singular se
expresa con mayor contundencia, lo comunitario adquiere mayor relieve, riqueza y densidad. De este modo, lo
individual y lo social no se oponen, sino se complementan. Tal como ocurre con el concepto de lo glocal (Beck,
2004), que se basa en la integracion de lo global y lo local, en donde mientras mas locales son las expresiones, mas
globales son sus repercusiones, tambien en el caso de las redes mientras mas individualizado se manifieste el sujeto,

mayor potencia adquiere como entidad social o colectiva.

Esta dimension individual, ampliamente extendida e inserta en una cultura global multiple y plural, nos estaria
hablando no de culturas y sociedades homogéneas, distantes, fragmentadas o apaticas, sino de comunidades
concurrentes multiformes, conectadas y activas, que establecen intercambios tanto fugaces como continuos y
duraderos. Es interesante observar que esta apuesta por la expresién individual manifiesta no solo la voluntad por
declarar una postura ante el mundo, condensada en lo que conocemos como el punto de vista, que se basa en un
modelo renacentista y humanista cuyo emblema mas acabado es la opinién publica. Mas alld esto, mediante la
expresion de la subjetividad en el marco de las redes, queda tambien manifiesto lo que Derrick de Kerckhove
denomina el punto de ser (De Kerckhove 1999), es decir, el conjunto de conexiones que establecemos con el mundo
en toda su complejidad, que nos permiten sentir y percibir el entorno tanto como reaccionar frente al mismo. En el
punto de ser, a diferencia del punto de vista, las claves de la experiencia no se definen solamente en terminos
espaciales y posicionales, sino tambien en terminos existenciales y sensibles, donde lo espacial se conjuga con lo
temporal y delimita, mas que posiciones, estados afectivos y situacionales, que conjugan de manera interesante la

opinién con el estado afectivo que suscita esa opinién.

El 4gora interactiva de las redes sociales reune estas caracteristicas como plataforma a la vez existencial y racional,

en donde las modalidades de actuacién atienden a contactos inmediatos e interpersonales que permiten el acceso a



diversos modos de intimidad, al mismo tiempo que generan intercambios grupales que redundan en afirmaciones,
adscripciones y acuerdos que impactan en forma comin y colectiva. Por eso los desplazamientos del ambito familiar
y amistoso al campo de lo grupal y lo colectivo, tal como se expresa en las plataformas de Twitter y Facebook, resulta
ser una practica vinculante y conectiva de primer orden en las redes. Lo existencial, en éste sentido, seria el motivo y
el conducto de lo racional, entendido éste como el campo posible de las acciones comunicativas. Pero tambien lo
racional motiva a lo existencial, interpeldndolo y generando concurrencias mis intensas, fundadas en la validez y
legitimidad de los intercambios. La globalidad y alcance de las plazas ptiblicas virtuales provoca que los elementos
emotivos vinculantes, ligados a la charla intima cobijada por un espacio comin y loable, tal como lo rflejan las
numerosas "conversaciones" (DeLanda 2006) que ahi ocurren, se extiendan al &mbito ptiblico en forma
naturalizada, es decir, en forma integrada a la estructura del artefacto tecnolégico. La globalizada plaza virtual de las
redes no solo recupera el derecho a un espacio comin de intercambio, sino que provoca una densidad y
potencialidad de voces resonantes que trazan un mapa complejo, en el que se desenvuelven fuerzas transversales

mas que centros de poder definitorios.

En este sentido, la plaza virtual globalizada renueva y actualiza las practicas sociales y politicas tradicionales, pues
las acciones deliberativas, al menos al interior del entorno interactivo, tienden a desdibujar los liderazgos de tipo
carismatico (construidos sobre todo en una fuerte ascendencia emotiva centrada en la delegacién de la confianza en
el lider). La plaza virtual ha delineado algunas formas de representacién horizontales en virtud de su pluralidad,
sostenidas no sblo en personalidades unfvocas sino mis bien en consensos discursivos. Los medioambientes
interactivos han desarrollado campos propicios para la deliberacién en condiciones de mayor horizontalidad que en

otros espacios deliberativos, en la medida en que cualquier voz puede expresarse en cualquier momento.

Asi que la idea del lider decimononico de la epoca de las grandes revoluciones del siglo XX se enfrenta ahora a
formas de liderazgo mas horizontales, desligadas del cardcter mesidnico y jerarquizado que las caracterizo en los
ultimos siglos. El urbanista Manuel Castells describe ciertos rasgos democraticos de Internet que perfilan estos
procesos cuando habla de los valores del compartir y de las habilidades "tecnomeritocraticas” como fundamentos
de la confianza entre los usuarios de las redes (Castells 2003: 57-89). El compartir saberes y habilidades
especializadas, se ha convertido en una préctica cultural cada vez mas extendida. De este modo, la confianza en las
plazas virtuales parece sostenerse en atractores y liderazgos méviles que se basan en el intercambio de saberesy en
la atribucion de formas de confianza de ida y vuelta, es decir, compartidas y rotativas dados los grados de
efectividad del credito otorgado por la comunidad a los diversos sujetos interactuantes. No es casual que las
comunidades en red logren identificar en momentos puntuales y con una alta precision a sujetos o agentes como los
llamados bots (robots virtuales) o los trols, cuyo rasgo fundamental es replicar en forma automatica,
despersonalizada y agresiva mensajes destinados a desorientar las opiniones concurrentes y desestabilizar los
procesos de interaccion, tal como vimos en el pasado proceso electoral en nuestro pais. Por eso los bots
pefianietistas no lograron los consensos que si obtuvo, por ejemplo, el movimiento #YoSoy132, (recordemos el

hashtag #Marcha yosoy132, que se mantuvo como trending topic global durante més de una semana), pues en este



ultimo caso la individualidad manifestada como opinion libre fue el arma valida para la obtencion de consensos y,

sobre todo, para la proyecion de los acuerdos hacia el espacio real, mas alla del foro virtual.

Lo que aqui supongo es precisamente la tension entre individualidad y liderazgo, algo que se manifestaba de forma
diferente en la plaza publica masificada decimonoénica. Mientras en la plaza tradicional las précticas colectivas se
perfilan bajo modelos centrados en liderazgos acendrados en la voz del lider, en la plaza virtual el liderazgo,
definido como la confianza y adscripcion a los dichos y actitudes de los sujetos concurrentes, aparece mediado por la
intensidad de lo individual, es decir por una diferenciacion y singularidad en su proceder. Con ello los liderazgos se
multiplican y, en cierta forma, se democratizan y se hacen mds horizontales. La diferenciacion y la diversidad serfan
en este sentido los vectores que potencian un espacio comunitario plagado de voces y sentidos fundados en la
resistencia a la homogeneizacién y a la uniformacion de los actores, tal como ocurre con los modelos explotados y
espectacularizados por los medios de comunicacion tradicionales como la radio y la television. Por ello el caracter
de las redes como plazas publicas tiende a manifestar un alto contenido social y politico, a la vez que prefigura lineas

y mecanismos de renovacién del espacio y de las temporalidades sociales contemporaneas.

Habria que preguntarnos si esta emergencia de liderazgos horizontalizados en las redes habra de diluir realmente a
los liderazgos personalizados, sobre todo ante las tendencias actuales hacia la mercantilizacién y control de
Internet, tal como se prefigura con la presencia dominante y recurrente de personajes famosos y otras figuras
plblicas que provienen de lo que se conoce como el famdom. Un ejemplo de esto ocurre con los intentos por
introducir masivamente a Youtube peliculas de las grandes corporaciones del cine, asi como contenidos de musica
comercial a gran escala. En este sentido, el lider carismatico y el artista o figura de fama son las dos caras de una
moneda que en las redes funciona como modelo jerarquizado y mercantilista al cual se resisten y oponen las

concurrencias horizontalizadas.

Para aproximarnos al fenémeno de horizontalidad que aqui he descrito, me referiré a lo que podemos llamar la
retdrica de las redes. Por un lado, la retdrica de las voces en las redes sociales se mueve libremente en varios
terrenos discursivos, tales como el comentario, la opinion, el didlogo, la conversacion grupal, el debate de temas de
interés, el debate "en vivo". Estos modos discursivos adoptan cualidades peculiares, que son enriquecidas mediante
un conjunto de herramientas interactivas. El ejercicio de practicas como el compartir, favorecer, notificar, convocar,
votar, seguir, destacar, replicar que se han popularizado sobre todo en Facebook y Twitter, ha generado distintas
formas de adscripcién a los mensajes y comentarios piblicos, convirtiéndose en practicas recurrentes de

interaccion.

La hipétesis de la horizontalidad en los foros virtuales supondria en primer lugar afirmar la potencialidad de la
argumentacién como la base de los consensos, lo cual nos dice que en las redes lo visual esté retornando a su origen
textual, como ocurrié con el advenimiento de la imprenta durante el Renacimiento. La importancia que parece
adquirir lo textual en las redes interactivas proviene justamente del valor que adquiere el intercambio de ideas para

llegar a acuerdos, lo cual implica una relevancia otorgada a la argumentacién, haciendo valer los codigos y los



discursos segtin sus grados de intensidad y penetracidn. La proliferacién de précticas discursivas en las redes,
muchas de las cuales son de cardcter argumentativo, ha dado lugar al desarrollo de formas de comportamiento y de
codigos de conducta que emergen como una reaccion ante los cédigos dominantes de los medios televisivos y
radiales. Asi por ejemplo, si durante el sexenio del presidente Calderdn las redes sociales fueron conducto para una
expresién polarizada de los intercambios que rayaba en los extremos y en la violencia verbal, el reciente proceso
electoral se caracterizé por la aparicion en las redes sociales de consensos fundamentados en el valor
argumentativo de los intercambios discursivos. La confrontacién abierta no ha dejado de manifestarse, pero lo
interesante es la emergencia de un terreno de confluencia virtual de ideas gue permiti6 la confluencia fisica y real de
las mismas. Esto nos indica la importancia que adquiere lo textual en las redes interactivas, al mismo tiempo que
hace valida la posibilidad de reconfiguracién de los cédigos del debate piblico mediante la critica y reapropiacion de

los medios de comunicacién, en este caso como una deliberacion procedente desde las redes interactivas.

Aludo aqui al movimiento que ya referi del #YoSoy132 para percatarnos también de una retérica visual que resulta
significativa por la manera en que se ensamblan los recursos visuales con los textuales. Los carteles producidos en el
movimiento 132, por ejemplo, revelan una referencialidad histérica hacia el lenguaje cartelistico, al mismo tiempo
que expresan la inmediatez y contundencia del mensaje textual. Aunque no son impresos, sino han sido compartidos
por comunidades de Facebook y Twitter, los carteles virtuales del movimiento en algunos casos son replicas de la

accion en las calles, o bien son replicados en su textualidad en las propias movilizaciones callejeras.

Asi, al interior de las redes, la visualidad del cartel pasa por una retérica referenciada en la tradicién cartelistica
mediante lenguajes, codigos y estéticas que hacen uso de metiforas, inversiones simbélicas, mezclas y
recodificaciones, apelando a las cualidades potenciales del cartel como medio sintético de comunicaci6n. Hacia
afuera de las redes, la alusion textual reproducida en cientos de réplicas consigna la potencialidad del mensaje, mas
alla de su formalidad y su propuesta estética. Esta doble situacién de lo visual y lo textual en su posicionamiento
virtual y real, nos habla de conexiones significativas no solo en términos de la construccién de mensajes y discursos,

sino en su funcién colectiva como mecanismo de recodificacién de las practicas de recepcién informativa.

Lo que revelan las nuevas formas de comunicacién en las redes es la situacién critica en la que se hallan los medios
de comunicacién tradicionales, La inventiva del lenguaje de quienes crearon estos carteles, hayan sido o no
realizados por disefiadores (lo cual resulta también interesante para el pofesional actual del disefio), es resultado
del descrédito acumulado (més lo que se acumule en la semana) de los monopolios televisivos, no precisamente por
ser monopolios, lo cual ya es decir mucho en nuestro pais, sino por usar deliberadamente el medio para anteponer
sus intereses, recurriendo a argumentaciones y discursos que pregonan objetividad pero no la ponen en practica. La
diferencia entre los discursos de Televisa y los discursos de los jovenes que interpelaron a Pefia Nieto y a la propia
Televisa, radica no solo en las motivaciones e intereses de cada uno, sino en la transparencia de los mensajes y en la
capacidad argumentativa empleada. El hecho de que las redes permitan una expresién transparente y que potencien

su expresion en forma simultinea, que es otra de sus cualidades (De Kerchove), nos habla entonces de la necesidad



de hallar formas de deliberacién diferentes a las dominantes, que sean plurales y concurrentes, horizontales y

transparentes, compartidas y diversificadas.

Lo mismo podemos decir de las producciones via streaming en el contexto electoral, especialmente las realizadas en
vivo, que representan un ejercicio recodificador de las transmisiones noticiosas. El dia de la toma pacifica de
Televisa, cuando cientos de personas se congregaban en el Monumento a la Revolucion para dirigirse a la acampada
frente a la televisora, varios jovenes in situ transmitieron via teléfono celular el recorrido nocturno haciendo uso de
recursos videograficos, conduccion oral y chat en vivo, obteniendo durante una noche lluviosa miles de
concurrentes locales y foraneos, que mediante diversos canales rebasaron incluso el nimero de asistentes al acto en

vivo.

La posibilidad conectiva de una transmision streaming hacia los foros de twitter u otras plataformas sociales en red,
nos habla no solo de una mezcla de soportes, sino de la posibilidad de interacciones entre imagen en movimiento,
imagen fija, imagen secuenciada, narrativa oral, discursividad textual, y un conjunto de acciones conectivas y
distributivas gque generan un entorno con muchos soportes y canales. Habria que decir que en la medida que las
intervenciones no propicien conectividades, estos canales y soportes nacientes tienden a mantenerse fragmentados,
mientras que en la medida que propician vinculos tienden a ser sintéticos, interactivos y relevantes, con un peso

especifico que es la capacidad para generar duraciones y continuidades en funcién de los consensos logrados.

Estos rasgos y practicas emergentes, heredados del agora y los foros colectivos de las plazas piiblicas, hoy en dia son
recuperados como valores positivos en los foros virtuales. Su futuro es incierto y mutante, y su desarrollo es
resultado del contexto demandante y critico del cual proceden, ademas de sostenerse en un terreno fructifero,
basado en el comportamiento transversal y dindmico de las redes digitales. En este sentido la temporalidad en las
redes también resulta un elemento significativo a considerar. Con las redes ya no se coloniza sélo el espacio, sino
también el tiempo, como dice Paul Virilio (2003). Pensemos en las interacciones sincrénicas y asincrdnicas que
producen constantes acercamientos y distanciamientos entre piblicos fluctuantes, que provocan reconocimientos
intermitentes cuyo denominador comin, me atreveria a decir, no es precisamente la conformacién de identidades.
La ambivalencia entre el caracter efimero de los intercambios y su capacidad para dar lugar a relaciones duraderas,
coloca a las redes como plataformas en los que la individualidad persiste mediante el transito por multiples
identidades, sobrepuestas unas sobre otras, dislocadas incluso entre si, de tal manera que méas que una identidad se
configuran en cada sujeto distintas maneras de sery de percibir el mundo. La formula del punto de ser que sugiere
De Kerchove, se acerca més al caracter cambiante de la experiencia individual y colectiva de las redes, de tal manera
que en el ejemplo que seguimos la identidad del movimiento 131 (estudiantes de la Ibero) paso a convertirse en la
del 132 (estudiantes en general) y prospectivamente en la del 133 (comunidades concurrentes), al ser proyeccién
de los cambios experimentados en su devenir como movimiento, pere también en sus propésitos de horizontalidad

y autonomia respecto de los partidos y las instituciones tradicionales.



Concluyendo, podemos decir que las redes son un simil de las plazas pablicas al funcionar como dgoras
deliberativas, pero no las sustituyen ni las desdibujan, sino que potencian sus cualidades integradoras al permitir
transferencias puntuales entre lo virtual y lo real. Asimismo, las 4goras virtuales permiten una expresién

individualizada que, curiosamente, se intersecta con lo colectivo mientras mayor diferenciada se manifieste.

Esta diferenciacién, que fortalece la autonomia y soberania individual, tiene frente a sf una ola dominante de
homogeneizacién que proviene de los medios de comunicacién tradicionales, entablando asi campos de batalla
discursivos que pasan por el uso de argumentos, razonamientos y consensos, pero también de ataques,
desestabilizaciones y recomposiciones, todos ellos mediados por estados emotivos y existenciales que adquieren
gran relevancia. Por eso dicha autonomia individual puede redundar en distanciamientos distépicos y en formas de
aislamiento que hacen de las redes territorios multiples pero marginales (que son los dominantes), pero también
puede configurar eslabones potenciales de interaccién, que son puntuales e impactan significativamente en el
espacio real, poniendo en cuestion las formas verticales y autoritarias que median la deliberacién ptiblica, tal como

vimos durante el reciente proceso electoral que aqui comentamos.
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d) _ Conclusiones parciales y/o finales, 1er. Reporte

El desarrollo de esta fase del proyecto permiti¢ al acercamiento a aspectos tematicos
relevantes en |la conformacion de las redes, tanto en sus usos y apropiaciones por parte de
publicos especificos como en el desarrollo de herramientas y cédigos para el
enriquecimiento en la experiencia de los usuarios de las mismas.



2do. Reporte: Mayo 2013 — Mayo 2014 (Proyecto N-291)

a) Resumen de la propuesta o planteamiento general del Proyecto

El segundo afio de la investigacién se enfocd, por una parte, en |la culminacién de la tesis de
grado doctoral “Las redes sociales interactivas: tecnologias streaming y urbanizacién virtual
(Jorge Ortiz Leroux)”, en la que se plantean una serie de principios y conceptos claves para
el estudio de las redes, a partir de las teorias rizométicas y los estudios sobre los entornos
virtuales, que se aproximan al proceso de actualizacion de las producciones audiovisuales,
como es el caso de YouTube.

Por otro lado, se presenté la ponencia “El autorretrato en el videoarte y en la redes” en el
“Coloquio del Retrato”, que fue publicado como libro colectivo, en donde se abordaron
referentes artisticos del retrato en el video, asi como las formas especificas de expresividad
del videoarte y su insercién en los medios digitales y virtuales, en particular a través de la
exposicion publica del rostro personificado en las plataformas en red.

Por otro lado, se publico un articulo en la revista indizada Taller Servicio 24 horas, sobre la
metodologia de estudio para las redes interactivas, en el cual se explora la necesidad de
reconocer y construir métodos y metodologias flexibles, constructivas, iterativas y
transdisciplinares para el estudio de las redes. Estos rasgos incluyen la necesidad de
incorporar en los estudios de campo formas o modalidades de “etnografia virtual” que
contemplen los temas y los actores de la investigacion como agenciamientos flexibles,
deslocalizados, resignificados y colectivos, tal como funcionan y devienen tecnolégicamente
las plataformas en red, bajo un contexto complejo de control y mercantilizacion de las
mismas.

Por dltimo, se desarrollaron en sesiones virtuales y presenciales entre UAM Azcapotzalco y
la Universidad Politécnica de Valencia, una serie de planteamientos y bases para la
realizacion de una publicacion colectiva que permitiera dar continuidad al Taller #NRVP-
Nuevas Realidades Videopoliticas (2012), mediante la convocatoria a artistas, creadores y
colectivos mexicanos, espafioles y argentinos, enfocados al analisis y la produccion
videografica y documental

b) Objetivos

- Explorar practicas sociales y artisticas que se manifiestan a través de los entornos en red y
en redes sociales, con el fin de reconocer los usos y apropiaciones particulares

- Sistematizar y desarrollar propuestas metodologicas para el estudio de las redes, asi como
generar espacios de reflexion colectiva sobre los usos sociales y politicos de |las redes a
través de las producciones visuales y audiovisuales.

c) Avance de la investigacion con base en el plan de trabajo original

Como parte del proyecto se planted la necesidad de explorar los aspectos metodologicos en
el estudio de las redes, por lo cual el articulo indizado contribuyé en este sentido a perfilar



aspectos fundamentales que actualizan los procesos de analisis y creacion en términos del
disefio y sus consecuencias sociales. Asimismo, se ampliaron los casos de estudio en
plataformas y medios virtuales que permiten reconocer el campo del arte como un enclave
fundamental para el desarrollo y transformacion de |as redes.

d) Desarrollo o estado de avance.

A continuacién se presentan las actividades desarrolladas, que representan un 50 por ciento
de avance del proyecto:

Enero 2013: Obtencidén de Grado doctoral con la Tesis: “Las redes sociales
interactivas: tecnologias streaming y urbanizacion virtual”, Jorge Ortiz Leroux,
Doctorado en Disefio, Linea Estudios Urbanos, CyAD, UAM- Azcapotzalco.
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Junio 2013: Ponencia en Coloquio y articulo publicado El autorretrato en el videoarte y
en las redes, Jorge Ortiz Leroux - Coloquio del Retrato, Coodinacién de Coloquio: Norma
Patifio Navarro. Libro: Persona y Semejanza. Coloquio del retrato, 2013.

El autorretrato en el videoarte y en las redes, Jorge Ortiz Leroux

“El dios-déspota nunca ha ocultado su rostro,
al contrario: se fabrica uno e incluso varios.
La méscara no oculta el rostro, es rostro”
(Deleuze y Guattari, 1988: 121).

Pensar el autorretrato implica indagar en cada quien, en cada singularidad que se exhibe a s{ misma y hace de esa
exhibicién, conciente o inconcientemente, un discurso, sea éste estético o no. El discurso sobre uno mismo desborda
lo que uno es, se coloca ante una invencién que atraviesa territorios tan conocidos como desconocidos. Todo
dibujante ha delineado su propio rostro alguna vez, haciendo eco de un juego "egografico” (como se me ocurre
ahora denominarlo) que proyecta lo interior y lo exterior del retrato y de lo retratado, generando con ello un simil y

ala vez una fuga del simil.

Fotograma de Quelle est belle, Man Ray.

La singularidad de la autoimagen, del configurarse y mostrarse uno mismo, reside en dejar huella de una imagen
ausente y a la vez presente, de algo que siempre estd cambiando, es decir, la imagen ambigua de nosotros mismos.
La imagen de lo que somos no la podemos ver mas que a través del espejo en que nos reflejamos; por ello el
autorretrato representa un juego y una inversién simbélica, que va de lo singular a un modelo y de lo individual a

una "proyeccién” colectiva canonizada.



Fotograma de Pinchneck, Bruce Naumann.

El proceso del autorretrato es un asunto de configuracién de modelos y estilos, de ideales y permanencias historicas
y temporales. Los retratos de reyes y principes quizis son la parte mas espectacular e integral, hablando
historicamente de este lenguaje. Pero el desarrollo del mismo ha pasado por una alteracién de parametros y valores
a medida que la autorrepresentacién se ha hecho mas fragmentada y compleja. Las modalidades de cada medio
expresivo trasforman al retrato al grado incluso de vaciarlo de todo contenido vital y auténtico, como cuando un
politico crea una imagen artificial de sf mismo mediante los consabidos recursos falsarios del Photoshop. En la
publicidad tenemos el colosal ejemplo del rostro femenino de las "divas” del cine y la industria del espectaculo,
elemento sui géneris de poder y de conversién de la autoimagen (la de cualquier artista o creador de imdgenes) en

un atractivo piblico extendido.

Cuando la imagen de uno mismo se populariza, la imagen-mercancia establece una posicién de dominio. El poder del
rostro, que es el de la rostridad, es decir la omnipotencia del significante como dice Gilles Deleuze, ejerce sus
cualidades disuasorias y persuasivas a través de ciertas configuraciones formales (sobre todo las del gesto facial),
soportando en la forma el contenido y colonizando a éste como una estrategia de ubicuidad piblica, es decir, para

ganarse fama y utilizar el rostro como moneda de cambio.



Fotograma de Freeing the memory, Marina Abramovic.

En el autoretrato, sea este o no publicitario, hay un cuestionamiento de la identidad. Las claves y c6digos del rostro-
sujeto nos pueden llevar al esplendor del retrato (veamos las portadas clasicas de revistas de la moda), pero
también a la subversién de esta modalidad, entrando en el juego libre de la configuracién de la rostridad. La
identidad se construye en el retrato, pero al mismo tiempo en su devenir se descompone y reconfigura, mutando
cada vez para no vaciar del todo su poderio. Recordemos que la historia del arte ha tenido al autorretrato entre sus
hijos predilectos, tal como lo exhiben la cultura clasica y el discurso occidental retratistico. Si hoy la
autorrepresentacion pldstica parece subsistir es porque indaga en una miltiplicidad de identidades virtuales y

reales, provocadas por el exceso y masificacion de exhibilidad del cuerpo, de uno mismo y de su imagen compartida.

Para aproximarnos un poco mas al autorretrato, elijo navegar a tientas, buscar pretextos, azares y lineas de fuga en
el motor virtual de Google. La primera entrada me remite a un texto de Caroline Bernardette de Editorial El Cilamo,

que dice:

El rostro humano es uno de los principales objetos de estudio del arte. En un retrato, el rostro no es
s6lo modelo sino también una instancia finica y singular a la que el artista intenta dar vida en un
cuadro o en cualquier realizacién plastica.

(http://www.elcalamo.com/benardet2.html)



Fotograma de Undertone, Vito Acconci

Luego encuentro una tesis de Maestria en Artes de la Universidad Javeriana de Bogota, en la que Carlos Mejia

Giraldo, hablando de lo ajeno en el autorretrato, dice lo siguiente:

El reflejo en el espejo atrae, fascina y cautiva, hace prisionero. El ser humano no se ha contenido a la

hora de explotar sus recursos.

(http://www.javeriana.edu.co/biblos/tesis/artes/tesis147.pdf]

Navegando mas alla de la vigésima entrada de Google sobre el autorretrato, aparece una interpretacion mas de
Mercedes Replinger:
Un retrato hace visible aquello que esta escondido en un movimiento que va desde dentro hacia fuera,
desde el fondo a la superficie, subrayando con ello el aspecto transitorio, de pasaje, que todo retrato
contiene como imagen de un modelo ausente. Desde esta perspectiva, el autorretrato es una variedad
particular de este hacer aflorar lo disimulado; es un género que obliga al artista a ser delator y juez de
si mismo, en una intriga de la que resulta dificil salir.

(http://salonkritik.net/06-07/2008/06/autorretrato_del_artista_posti.php)



Fotograma de Vertical Roll, Jonas Mekas

Asi que la potencialidad del retrato procede de su carécter polifacético, de su ambigiiedad y de las multiples
interpretaciones que lo acompafian. Por eso el retrato y la autorrepresentacién del autorretrato ha atravesado todo
tipo de soportes y medios. Por ejemplo, el paso del retrato en el cine al de la television atrajo nuevas formalidades,
como el big close-up y la fragmentacién del cuerpo, que emergen como consecuencia del menor grado de iconicidad
del nuevo medio. En la misma medida, el transito del retrato de los medios analégicos a los medios digitales, genera

diferentes enfoques, pronunciamientos y conexienes.

En este sentido, abordo de pasada dos campos en donde el autorretrato se ha perfilado fluidamente. Uno de ellos es
el videoarte, nutrido en buena medida por précticas performativas. Al igual que en el lenguaje televisivo, enla
creacién videogréfica el bajo perfil de resolucion promueve el uso de planos cerrados y encuadres exagerados del

rostro o de alguna de sus partes.

Fotograma de Theme Song, Vito Acconci



Partiendo de una propuesta conceptual, Vito Acconci utiliza en Theme Song (1973) el video en blanco y negro
emplazado desde una esquina de la habitacidn, poniendo en evidencia el hecho de ser observado por el espectador.
Al mismo tiempo, Acconci muestra la falsedad de la intimidad explotada por la televisién, incluida la capacidad de
seduccién, constantemente aderezada por Acconci con la afrenta al piblico: "Te quiero dentro de mi". Como dice

Michael Rush, el narcisismo de Vito es un excelente contrapunto de la cultura de la celebridad que circula en la

pantalla televisiva.

Fotograma de Left Sidee, Right Side, Jonas Mekas

Por su parte, Joan Jonas aborda en sus videos el papel de la mujer y la politica de lo personal, mostrando fragmentos
de su cuerpo y una cadencia distorsionada del mismo mediante el uso de la repeticién y de la sefial electronica
interrumpida, tal como ocurre en Vertical Roll. Igualmente, en Left Side, Right Side, Jonas juega con su rostro y un
espejo, ante la cdmara, confundiendo la percepci6n del piblico a través de la inversién de su propia imagen. El uso
de Jonas de una imagen no convencional de la mujer en pantalla, asi como las autorreferencias al medio y alas
confusiones que provoca, hacen de su trabajo una exploracion del lenguaje videografico y de las poéticas que

articulan el rostro publico.

Fotograma de Three transitions, Peter Campus



Asimismo, 1a pieza clasica de videoarte Three Transitions de Peter Campus, mediante el uso del croma videografico,
construye una metafora del ser interior y exterior. Campus crea una ilusion de autotransformacion borrando la
superficie de su rostro, descubriendo un juego de la doble personalidad y de los desfases entre dos rostres, que son

en realidad el mismo. También en Campus los recursos del medio se ponen a disposicion de una nueva manera de

retratarse a si mismo mediante la revelacién de lo inesperado.

Fotograma de performance Walking in exaggerated manner aroun the perimeter of a square, Bruce Naumann

Bruce Naumann usa su propio cuerpo més all4 del rostro e introduce al espectador a su espacio de trabajo,
generando un encuentro voyerista con un autor que pone a correr la cinta y genera configuraciones libres, como
tratando de explorar cuél es la manera de proceder del medio videografico al vincularse con el cuerpo como materia

escultérica digna de ser manipulada mediante posiciones y emplazamientos infinitos.

Fotograma de Art must be beautiful, Marina Abramovic



Otro ejemplo sobresaliente es el de Marina Abramovic. Su trabajo performatice, en muchos casos, adquiere fuerza
en la imagen de video a partir de una frontalidad a cuadro de su rostro. Su pieza Art most be beutiful se introduce en
el propio dolor personal y desafia los limites fisicos y mentales. En este performance se puede ver a Abramovic
peinando su larga cabellera agresivamente. Con un cepillo en una mano y un peine en la otra, trabaja en su caray
pelo, mientras repite la frase "el arte debe ser bello, el artista debe ser bello". Su voz delata que esta sintiendo dolor,

y su rostro también deja claro que ella se estd haciendo dafio.

El estado extremo al que lleva el dolor autoinflingido por Marina Abramovic pone de relieve el devenir de la cultura
occidental del riesgo, del peligro y de la guerra condensados en el sujeto individual. De este modo, la artista ejerce

una critica de nuestro tiempo a través de la personificacién de la angustia autorretratada.

Fotograma de I'm not the girl who misses much, Pipilotti Rist

Como eco del trabajo de Abramovic, la suiza Pipilotti Rist también utiliza el autorretrato como una critica de la
cultura occidental, especificamente en la vertiente de la cultura pop con la pieza I'm not the girl who misses much, en
donde su danza frenetica ante la cAmara ironiza no sélo una de la frases liricas de la cancién La felicidad es una arma
caliente de Los Beatles, sino también el empleo de la figura femenina como arma clave del videoclip explotado por
cadenas como MTYV., Pipilotti Rist mantiene un dilogo critico con la cultura pop en toda su obra mediante el uso de
un colorido intenso y de emplazamientos novedosos hoy ampliamente explotados por la cultura publicitaria, tal

como lo es el uso de la cimara en mano estabilizada con aditamentos ajustados al cuerpo.

El otro campo que me interesa explorar como parte del genero del autorretrato es su uso extendido en las redes.
Aludo en primer lugar a un caso originario y emblematico
que explota la propia la imagen a través de la webcam. Se trata de JennyCam, que es el primer ejemplo de presencia

plblica autobiografica en [nternet.

JennyCam exhibe la intimidad de su cuarto durante las 24 horas del dfa a lo largo de siete afios, a través de una

webcam instalada en su propia habitacién. Detris de JennyCam esta Jennifer Ringley, una jéven de Pennsilvania



desarrolladora de sitios web que se convierte a mediados de los noventa en una pionera del estrellato en Internet,
obteniendo millones de visitas diarias (sobre todo por la realizacién de performances de streaptease), que accede
publicamente a talkshows, propicia temas de disertacién doctoral y padece la condena de la iglesia catélica. Su
experiencia sirvié como inspiracién para la realizacién de peliculas como El show de Truman e indirectamente de

fendmenos televisivos como los RealityShows.

JennyCam desde su sitio en Internet a ytravés de una webcam

En algiin momento JennyCam recibe correos que reclamaban hacer de su vida un “show” (lo cual refutd varias
veces), pero también es presa de amenazas de muerte. Su pagina fue varias veces hackeada, y pese a que éstas
irrupciones pudieron constituir “bromas”, llevaron a Ringley a suspender sus performances de streaptease y las
historias de su pequefia mascota de peluche que la acompafiaban a diario. Después de cerrar el sitio el primero de
enero de 2004 y haber “vendide” su imagen por Internet por varios afios, declard haberlo hecho como un

experimento sociolégico tendiente "a abrir una ventana al zoo humano”.

Al ejemplo emblemético de JennyCam le siguieron otros ya insertados en las tecnologfas propiamente streaming,
como el caso de lonelygirll5, cuya popularidad en YouTube le dio una proyeccion global que una vez més se
fundamentd en el emplazamiento a cuadro, a modo de bitdcora autobiogrifica de una chica frente a un publico

cautivo y expectante.



La actriz neozelandesa Jessica Lee Rose como lonelygirll5 en su canal de Youtube

El primer video de lonelygiri15 subido a YouTube tuvo en un principio casi cuatro millones de visitas, un niimero
bastante importante para un videoblog que naci6 en junio de 2006 y concluyo en agosto de 2008. La apuesta de
lonelygirll5, personaje representado en realidad por la actriz neozelandesa Jessica Lee Rose, se debié a una trama
bien construida, basada en la tensién amorosa con su pretendiente, asi como en el hecho de ocultar a sus padres sus

confesiones intimas en video.

Al igual que en el caso de JennyCam, lo interesante es que estos hitos de popularidad provienen de ejercicios
planeados por sus productores para obtener dichos efectos espectaculares, utilizando una supuesta autenticidad

como gancho clave para atraer al publico.

Del mismo modo, pero insertos ya en una industria que produce mucho dinero, los sitios sociales que generan
puestas en escena con personajes a cuadro, han crecido a gran escala a nivel global. Una buena parte de estos sitios
(como Justin.tv) lindan entre la seduccién y el erotismo, sin llegar ala accién pornogréfica, mientras otros entran de
lleno en este genero, creando formas de autorrepresentacién que caben perfectamente en el género del
autorretrato. La industria de la seduccién social por internet es tunel y escapatoria de los deseos del espectador, al
mismo tiempo que una plataforma laboral a la que ingresan jévenes en plena adolescencia, de cuyas condiciones de

trabajo no se sabe mucho hasta ahora,
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Transmision streaming de los perfiles sociales del sitio Justin.tv

La exhibicion de la intimidad no es en este sentido un simple hobby o pasatiempo, como pudiera parecer a primera
vista dadas las estrategias narrativas intensamente personalizadas (yo te cuento mi vida, tu me sigues y me apoyas).
Se trata de un artilugio que se vale justamente de las cualidades omnipotentes del rostro personificado, es decir, de
un significante que a la vez engafa y engancha, o que si evidencia su engafio es para intensificar el contacto
establecido. En nuestro pais tenemos como caso emhlematico al werevertumorro, cuyas habilidades histriénicas y de
comediante son una extension del teatro de carpa y de moéviles irénicos ampliamente explorados por décadas como
parte de la cultura popular y sus genialidades. Sin embargo, no esta lejos la posibilidad de que los emplazamientos
de adolescentes revelando intimidades por la red, autorretratindose, ocupen escenarios mas alla de los
estadounidenses, europeos o asiaticos, tal como ya ocurre con la industria pornografica, cuya extensioén en el orbe

ocupa todos los resquicios.




Transmision streaming de los perfiles sociales del sitio Justin.tv

El caso del porno, que representa un nada desdefiable mercado que ocupa més del 35 por ciento del consumo de
imdagenes en internet, incursiona en formas de autorretrato con una alta sofisticacién, empleando
autoconstrucciones narrativas, emplazamientos miltiples de cAmara y automanipulacién de las tomas. Las chicas de
la industria porno estan detras de un mercado que genera grandes cantidades de dinero, promoviendo el pago por

cada prenda desprendida de su cuerpo, o generando sistemas de pago mediante sesiones 1 a 1 ofrecidas bajo el

régimen pay per view, al modo en que funcionan las subastas en el mercado del arte.

Transmision streaming desde sitios pornograficos en la red

El autorretrato es un género versatil que ha penetrado tanto al arte como a las industrias culturales. En su intento de
ir del fondo a la superficie, ha podido sobrevivir al tiempo, hasta llegar incluso a grados sublimes, como ocurrié con
Leonardo y su Gioconda. Entre el disimulo y la simulacién, mucho tendri el autorretrato y sus estrategias, que

descubrir y al mismo tiempo ocultar.

Septiembre 2013: Articulo publicado en revista indizada: Perspectivas emergentes para
una metodologia del disefio en las redes interactivas. Jorge Gabriel Ortiz Leroux, en
Revista Taller Servicio 24 horas, pp. 19-28. Depto de Investigacién, CyAD, UAM-
Azcapotzalco.

Perspectivas emergentes para una metodologia del disefio en las redes interactivas

Jorge Gabriel Ortiz Leroux

Abstract:
El presente articulo es un texto inédito que tiene el objetivo de reflexionar sobre las redes interactivas (que

agrupan a los medios digitales e interactivos insertos en las redes globales como Internet), con el fin de



problematizar el papel de las tecnologias en la cultura y la sociedad contemporineas. Uno de los campos cientificos
de esta reflexion es el caracter epistemologico del disefio, es decir, el plantear y replantear sus metodologias y sus
procesos de configuracion, dados los acelerados cambios en los comportamientos de productores y consumidores
en dichas redes interactivas. Las teorias rizomaticas (Deleuze) y las epistemologias abiertas y criticas
(Feyerabend), permiten un replanteamiento cientifico y una reflexién de este tipo, generando pautas, principios y
dilemas que permiten reconocer los grados de control y los prados de libertad que desatan y tensan los entornos

interactivos.

Palabras Clave:

Metodologias, redes, rizomatismo, anarquismo epistemolégico, interactividades, emergencias.

Introduccion

La construccién de aproximaciones teéricas sobre el papel del disefio dentro de las redes Internet es un asunto
relevante por la actualidad de estos medios y lenguajes emergentes. Uno de los campos de esta teorizacién, como es
el de las metodologias del disefio, ha sido incipientemente desarrollado en términos de problematizar los procesos
de disefio y los postulados metodoldgicos pertinentes, impactando los alcances del disefio en la construccién de

sentidos y significados dentro del complejo mundo de las producciones interactivas y en red.

El disefio ha sido visto como una disciplina potencial dentro del campo digital y cibernético sobre todo por la
manera como se inserta en los ambitos comercial y publicitario, ademas de su influencia en la configuracién de las
"interfaces" de todo tipo de plataformas y entornos interactivos. De ello dan cuenta las numerosas curriculas
universitarias que abordan en nuestro pais este campo con carreras como disefio interactivo (Universidad
Iberoamericana), disefio multimedia (Universidad Anahuac), disefio grafico digital (IPN), etc. Si bien es cierto que
dichos campos disciplinarios encaran y establecen procedimientos especificos para la formacion profesional, es
pertinente preguntarse por la légica en que se inscriben estas metodologias en relacion con el conocimiento en
general. Es decir, es necesario problematizar, plantear y replantear el estado epistemologico del disefio para los

entornos interactivos.

Una de las razones que respalda esta motivacién indagatoria es el acelerado avance de los medios y lenguajes
digitales (del hardware y el software), su profunda insercién en los procesos sociales y culturales no mediada
necesariamente por reflexiones, sino pujante en sus fines pragmaticos, es decir en sus intenciones ligadas a una
industria global de producciones virtuales, el cual el actualiza el sistema de las industrias culturales, como
enunciaron Adorno y Horkheimer (¢f Martin-Barbero 1987: 42-68)?, generando con ello a una explosividad

mercantil sin precedentes.

2 Para una aproximacién al concepto de industria cultural, ver: "[ndustria cultural: capitalismo y legitimacién" en:
Martin-Barbero, Jesis. De los medios a las mediaciones. Comunicacion, cultura y hegemonia. Anthropos-UAM-



En este sentido, es pertinente hablar de que los "acontecimientos digitales y virtuales" han rebasado a las
reflexiones generales sobre dichos acontecimientos, provocando entre otras cosas que las tecnologias sean vistas
como entidades cuasi omnipotentes o, lo que es lo mismo, como responsables de los grados de descomposicién y

deshumanizacién -incluidas sus soluciones- que rodean la globalidad contemporanea.

Para abordar el problema en torno a cémo se inserta el disefio en las redes interactivas, sugiero dos caminos: Uno de
ellos a partir de las reflexiones epistemolégicas aportadas por Paul Feyerabend, cuyo "anarquismo epistemolégico”
permite reconocer la idea-fuerza de que en metodologia "todo sirve", y que el conocimiento debe incorporar
miltiples métodos y pasos para resolver problemas, pasando de unos a otros procedimientos de manera ripida e

inesperada, en funcién de los cambios que revelan dichos problemas (cf. Feyerabend 2013: web).

El otro camino que sugiero es problematizar el paisaje rizomatico desarrollado por Gilles Deleuze y Félix Guattari,
cuya adscripcién empirista y critica no sélo engancha con el espiritu dindmico de Feyerabend, sino que ha alentado
un sinnimero de aproximaciones que siguen la estela de las ideas de conectividad, diversidad y multiplicidad como
rasgos distintivos del comportamiento de las redes, tanto en sus configuraciones como en sus usos sociales, as{
como la idea del calco y del mapa como posibles configuraciones creativas y relevantes aplicables a las sociedades

contemporaneas (cf. Deleuze 1988: 9-32)

Apuntes para una perspectiva epistemolégica del diseiio en las redes

A Feyerabend no le disgusta el conocimiento racional, sino los presupuestos que pretenden validar solo una razén
posible y verdadera del conocimiento. Las ciencias, defiende, son empresas esencialmente anarquistas, rodeadas
todo el tiempo de "accidentes y coyunturas, y curiosas yuxtaposiciones de eventos". (Feyerabend 2013: 1, web). Esta
deriva de la historia no ha sido cabalmente comprendida por la ciencia, sobre todo por la educacion cientifica que,
segin Feyerabend, establece sistemas y dominios con légicas propias, encerradas en si mismas, que tienden a

desvincularse de campos de estudio alternos, o de procesos y vicisitudes histéricas.

Este cardcter excluyente de las ciencias, y del conocimiento en general, no es deseable, pues deja de lado la

imaginacién y la libertad:

El intento de aumentar la libertad, de procurar una vida plena y gratificadora, y el correspondiente
intento de descubrir los secretos de la naturaleza y del hombre implican, por tanto, el rechazo de
criterios universales y de todas las tradiciones rigidas. Ciertamente, también implican el rechazo de

una gran parte de la ciencia contemporanea (Feyerabend 2013: 2).

A, 1987/2010. pp. 42-82. Para acudir directamente a los autores ver: Adorno, Theodor y Max Horkhaimer.
Dialéctica de la Ilustracion. Ed. Trotta, Espafia, 2006. 304 pp.



Frente a las précticas inalterables, obligatorias y disciplinarias del conocimiento cientifico, Feyerabend enuncia la

posibilidad de una ciencia que no esté sometida a reglas, por mas imprescindibles que pudieran parecer.

Dada cualquier regla por muy 'fundamental’ o 'necesaria’ que sea para la ciencia, siempre existen
circunstancias en las que resulta aconsejable no sélo ignorar dicha regla, sino adoptar su opuesta. Por
ejemplo, hay circunstancias en las que es aconsejable introducir, elaborar y defender hipétesis ad hoc,
o hipétesis que contradicen resultados experimentales bien establecidos y generalmente aceptados.

(Feyerabend 2013: 3)

La veta libertaria explorada por este autor da lugar a un enfoque empirista en el que més que las argumentaciones
légicas, lo que es relevante son los eventos, es decir, los "problemas” de los que debe partir toda investigacién, come
dice Popper (Feyerabend 2013: 4). En este sentido, el proceso de la investigacion no puede ser dirigido por un
programa que se le impone, sino en sentide inverso mediante un contrainductivismo, pues "es el proceso el que

contiene las condiciones de realizacién de todos los programas posibles”. (Feyerabend 2013: 4)

Uno de los corolarios mas provocadores de esta perspectiva, es el principio de que en el desarrollo humano y el
conocimiento "todo sirve”. La apertura cognitiva que encierra este principio origina una metodologia pluralista y al
mismo tiempo limitada. En el "todo sirve" hay una especie de reconciliacién con las perspectivas sofistas y, por
supuesto, las relativistas, donde las alternativas, las contrarreglas, las oposiciones, la ausencia de verdades

inmutables, constituyen un aliciente para liberar de sus ataduras al conocimiento establecido y dominante.

;Qué nos sugieren estas consideraciones en términes de disefio? ;Qué implica reconocer que en el disefio es valido
romper las reglas, enfocarse en eventos mds que en argumentaciones, abrirse a todas las posibilidades emergentes?
¢ Qué criterios flexibles serian pertinentes para dar cuenta de la complejidad del mundo del disefio, la imageny la

hipertextualidad de las redes interactivas?

Algunos fenémenos y tendencias que conforman el entorno de las redes, de las cuales retomo los interesantes
planteamientos de la "etnografia virtual" elaborada por Christine Hine, nos pueden dar la pauta para responder a

estas preguntas. Veamos algunas de estas pautas desde la virtualidad:

> En las redes el espacio se estudia como algo conformado y reconfigurade, de modo que el proceso de

investigacién es fluido, dindmico y mévil.

> El objeto de investigacion no es fijo, puede reformularse para dirigirse hacia los flujos y conexiones

en vez de hacia la localidades y los limites.

> El reto de los campos virtualizados es reconocer como se mueven los limites y flujos entre lo virtual y

lo real, revisando las conexiones con el fin de saber cuando detenerse y hasta donde llegar.

> El estudio de las redes es intersticial e intermitente, conviviendo entre varias actividades y

dislocando asi no sélo el espacio de la investigacién, sino también su temporalidad.



> No es pertinente un modelo holistico y “completo”, sino parcial y aproximativo, basado en

relevancias estratégicas y no en representaciones fieles de la realidad.

> Los informantes y el investigador en las redes son parte y a la vez estan alejados del proceso de
conocimiento, dado que se mueven en diferentes estadios espaciales y temporales. Las interacciones

cara a cara o las que no lo son, resultan de la misma importancia. (¢f. Hine 2004: 55-88)

El conjunto de consideraciones de la etnografia virtual de Hine es consecuente con las caracteristicas de los medios
interactivos, en la medida en que reconocen que el dinamismo y la incertidumbre gobiernan la movilidad estructural
de dichos medios. Asi por ejemplo, los rasgos anticentralizados de la redes como estructuras reticulares liquidas (cf.
De Kerckhove 1999), o las caracteristicas solidarias de los intercambios en red a través de las comunidades virtuales
(cf. Castells 2002, vol. [), nos hablan de entornos en los que es imposible que se establezcan en forma definitiva
centros de poder (nodos dominantes) de las redes, dado que las apariciones de nodos emergentes y de flujos

inesperados gobiernan el intercambio acelerado de la informacién.

Esta movilidad da cuenta de un medio més dindmico que sus predecesores, que requiere con mayor razén criterios
mas flexibles y adaptables a los cambios repentinos y vertiginosos. Cuando Feyerabend enuncia que valen mas los
eventos que las argumentaciones, nos estd colocando ante un terreno empirico de situaciones, circunstancias y
acontecimientos que, sin duda alguna, constituyen hoy en dia la materia mas sugerente para abordar los territorios
dislocados de las redes. Fenémenos como Wikileaks® o el movimiento virtual Anonymous?, los cuales han
posicionado précticas alternativas sobre el flujo y el control de la informacién, dan cuenta de esta explosividad
significativa, poniendo de relieve los usos divergentes (ruptura de reglas) de piblicos que a la vez que consumen y
demandan informacién, son capaces de procesarla y producirla con recursos propios, en la medida de sus

posibilidades, crecimiento y alcances.

Anteponer los eventos a las argumentaciones, como sugiere Feyerabend, implica desplazarse transversalmente a lo
largo del objeto de estudio, o incluso pasar de uno a otro sin que esto constituya una declinacién de la labor

indagatoria. Los objetos de estudio no fijos (cf Hine 2004: 55-83) nos permiten acceder a distintos rasgos y

3 Wikileaks es un entorno virtual que ha logrado posicionarse a nivel global al proporcionar noticias e informacién
relevante al piblico a través de su portal, o difundiéndola en medios de comunicacion como la prensa a nivel local y
global. Wikileaks publica documentos de fuentes originales, presentando evidencias de la autenticidad de dicha
informacién. Al mismo tiempo, ha desarrollado tecnologias y soportes para el desenvolvimiento de sus actividades.
Su filosofia se fundamenta en la libertad de expresion y el derecho piiblico a la informacién, en particular en la
Declaracién universal de los derechos humanos., trabajando como una fuente periodistica que reconoce y acepta a
su vez fuentes anénimas de informacién. Para mayor informacién acudir a su portal: wikileaks.org

* Anonymous es un entorno de activismo individual y grupal con una fuerte presencia y desarrollo en las redes, que
se manifiesta por la libertad de expresién y la independencia de Internet. De una participacion inicial en Internet, su
activismo se ha extendido al espacio social, haciéndolo de manera an6nima, y adoptando el seudénimo como una
manera de enunciar la ausencia de lideres o dirigentes como cabezas visibles de su movimiento. El activismo de
Anonymous se manifiesta a nivel local en cada pais, en donde se han generado numerosas cuentas de dicho
movimiento en las redes sociales. En nuestro pafs, la presencia de Anonymous se manifiesta tanto a través de
Facebook (Anonymous México Oficial) como a través de Twitter (@Your AnonNews). Para mayor informacidn ver:
es.wikipedia.org/wiki/Anonymous



comportamientos de las redes en tanto entornos en formacién, sujetos a sus usos y constantes actualizaciones. Las
practicas desatadas por el fenémeno de los Wikileaks (emanado del conjunto de fenémenos "wikis" como
estructuras documentales e informativas abiertas y colectivas en red)s, en realidad estan dislocando las posiciones
espaciales y temporales fijas (el secreto de Estado, por ejemplo, es revelado mediante la transparencia y el libre flujo
informativo). La espacialidad no fisica y virtualizada de las redes, es decir su don de ubicuidad, permite que los
posicionamientos se trasladen desde el espacio delimitado del conflicto politico (lo local y lo regional) hacia el
espacio fluido de la conflictividad global, generando crisis en cascada ante el descubrimiento y difusion de
informaciones ocultas, confabulaciones del Estado, espionaje politico y demas revelaciones emergentes en el

entorno virtual.

Siguiendo con el ejemplo, no es descabellado entablar una relacién del fenémeno global de Wikileaks con otros
acontecimientos suscitados igualmente en cascada, como la sucesién cronolégica de la Primavera drabe, el 15M
espafiol, el Yosoy132 mexicano, las Protestas estudiantiles chilenas o la Indignacién brasilefia, todas ellas alentadas
en su propia medida por las redes interactivas y enfocadas a cuestionar el cardcter excluyente y antidemocratico de
las politicas globales dominantes. Unos y otros objetos y fendmenos de estudio permiten establecer hipdtesis
concurrentes, aproximaciones sobre tendencias emergentes, ejes de andlisis sobre comportamientos significativos y
recurrentes, permitiendo con ello pasar de unos a otros fendmenos en forma fluida y libre. La singularidad de
fenémenos emergentes como estos no significa tampoco que a partir de ellos haya que enunciar criterios
universales, sino que sus caracteristicas encuentran en las redes un territorio fértil para reconocer la potencialidad
de éstas como medios de comunicacién y como artefactos culturales adaptados a las situaciones criticas
contemporaneas, y al mismo tiempo como detonadores de respuestas colectivas que surgen en forma espontanea e

inesperada.

Estas tendencias también se manifiestan en las modalidades de la temporalidad sincrénica y asincrénica que
soportan los codigos instaurados del tiempo real (transmisiones en vivo) y el tiempo diferido (contenidos bajo
demanda). Considerar el papel que juegan las modificaciones y dislocaciones temporales resulta fundamental en el

estudio de las redes, dado que las modificaciones espaciales ocurren como una alteracién de los tiempos de

5 Los wikis, cuyo nombre proviene del hawaiano wiki que significa rapido, son sitios web cuyas paginas pueden ser
editados por miltiples usuarios en forma agil y efectiva, permitiendo que los usuarios creer, modifiquen o borren
textos en forma compartida. Para més detalles ver: http://es.wikipedia.org/wiki/Wiki

6 Los movimientos de "indignacién” recientes, de un modo u otro acompafiados por la explosividad y uso de las
redes interactivas, tienen una serie de rasgos comunes, pero igualmente pueden ser diferenciados segin el ambito
local en el que han emergido. La primavera drabe, por ejemplo, se pronuncio contra el status quo politico y el control
centralizado o dictatorial del poder estatal. El movimiento 15M espaiiol se enfocé al reclamo de una democracia
participativa méas alld de los partidos politicos. El Yosoy132 mexicano apunto su critica a los medios de
comunicacién como plataforma para la recomposicién priista del régimen. La protesta estudiantil chilena se
pronuncié contra las medidas privatizadoras en la educacién media y superior. El movimiento de indignados
brasilefio apunté sus armas contra la corrupcion y las medidas antipopulares gubernamentales. Pese a estas
particularidades, el signo general de estos movimientos reside en una fuerte participacién de sectores juveniles e
incluso ilustrados de la poblacién, dando lugar al desarrollo de una forma de "conciencia colectiva” que tiende a
expresarse en argumentaciones y opiniones comunes dentro y fuera de las redes.



consumo y produccién. Es decir, el espacio y el tiempo se entrecruzan en las redes de modo peculiar, sui generis,
provocando una situacién critica enmarcada en formas diversas de repeticién, frecuencia, aceleracién y
desaceleracién, velocidad y otras caracteristicas temporales ligadas al campo de las interactividades. La explicacion
de Virilio (¢f 1997: 37-52) sobre lo que llama los limites de la velocidad bajo las tecnologfas telematicas, permite
reconocer la forma dindmica en que se desenvuelven el espacio y el tiempo en las sociedades contemporaneas,
colocando al tiempo como una dimensién clave para entender las formas de urbanizacién global actual, ya no
definidas solo bajo la colonizacién del espacio, sino mediante la colonizacién y urbanizacién acelerada del tiempo
presente. Mas alla de observar el tiempo solo como una dimensién lineal o cronoldgica, lo que revelan las redes
interactivas en forma muy clara, es un comportamiento flexible de la temporalidad, que se mueve entre el pasado, el
presente y el futuro en forma dinamica, o en forma extendida y distendida (como dice Paul Ricoeur en su lectura
critica de San Agustin) (1996), provocando con ello una modificacién en las percepciones y experiencias de los

sujetos.

Aproximacion a las redes interactivas desde el Disefio

Implicacion
cercanay

Wenldumbr 5

Esquema 1. Rasgos relevantes para el estudio de la interactividad a partir de las propuestas de la etnografia virtual

(esquema realizado por el autor).

Otro aspecto relevante de la aproximacion a las redes es el papel del investigador individual, de su grado de
inmersion y separacion del objeto de estudio, de sus implicaciones interactivas, cooperativas y colaborativas. Esto
significa que las investigaciones de cardcter individual, aunque persisten como modelos en universidades, en la
academia y en la reflexion intelectual, se encuentran frente a un entorno en el que la construccion de distintos
agenciamientos, adscripciones individuales y colectivas, sesgos grupales e identitarios resultan ser tan diversos
como inciertos. En este sentido, la reflexion epistemoldgica del disefio tendria que ser consecuente, por un lado, con
el origen moderno del disefio como un campo interdisciplinario que procede en forma aproximativa, por relevos,

sucesiones y reacomodos, que hacen del saber una construccién plural y colectiva,, tal como plantea Bernhard



Burdek en su aproximacion teérica del disefio (cf 1985). Por otro lado, el hacer y el ser del disefio.dirigido a los
medios interactivos y en red tendria que ser capaz de dar cuenta de las irregularidades, mutaciones, incertidumbres

y tendencias emergentes que acompafian esos campos.
La aproximacién rizomatica desde la interactividad

El paisaje rizomético desarrollado por Gilles Deleuze y Félix Guattari (cf Deleuze 1988: 9-32), nos introduce en un
conjunto de paradojas que si bien no son vistas por estos autores como una metodologia propiamente dicha,
permiten visualizar -a la luz de sus perspectivas- los territorios de las redes interactivas de manera sumamente
sugerente. El rizomatismo enuncia propiedades fisicas, materiales, orginicas, maquinicas, al mismo tiempo que
subjetivas, imaginarias, virtuales o cognitivas. Su pluralidad nace de la metafora de una formacién organica irregular
(el rizoma o tubérculo) cuyas arborescencias y enraizamientos libres, informales y descentralizados manifiestan
grados de libertad que resultan pertinentes para analizar los entornos interactivos. Mas alld de la figura vertical de
laraiz y el arbol, el rizoma evoca la figura de la hierba mala, con sus irregularidades y azares en el devenir organico

de las formas vivas,

La conectividad, heterogeneidad, multiplicidad, asignificancia, copia y mapa, principios basicos del rizomatismo,
representan distintos niveles de critica sobre las interpretaciones disciplinarias y sus limites. Lo conectivo es
vinculo e intercambio entre entidades, flujo de energias, informaciones y codificaciones, todas ellas producidas,
distribuidas y consumidas socialmente. En la conectividad hay relevos y sustituciones entre 6rganos que realizan
funciones y las trasladan a otros érganos (7), como ocurre con el organismo humano, en cuyo interior y exterior
fluyen materialidades (quimicas, eléctricas), codificaciones (genéticas, bioldgicas) y subjetividades (corporales y

mentales) que constituyen el complejo organismo y vida individual y colectiva.

Lo conectivo rizomatico pasa por cualidades que se vuelven de algiin modo liquidas, es decir, capaces de atravesar
diversas superficies con mayor libertad (a diferencia de lo estable y s6lido). Las conexiones (que pueden ser
organicas, liquidas, eléctricas, etc.) permiten agenciamientos maquinicos y colectivos, es decir, procesos de
"produccién de producciones (acciones, pasiones, angustias, dolores) que no cesan de establecer conexiones, flujos,
cortes y acoplamientos" (Deleuze 1985: 13). Las conexiones nunca parten del mismo punto, son en este sentido
afocales y no se comportan como puntos de vista (perspectiva central), sino como puntos-de-ser (¢f De Kerchkove
1999: 214-15), es decir, como una forma de conciencia de la complejidad y precision de nuestras conexiones con el
mundo. Los puntos en los que se establecen las conexiones son esencialmente heterogéneos. No parten y regresan a
una arborificacién con su origen (raiz-arbol), no tienen un pivote de control, no convierten la unidad con el dualismo
que se le desprende. Se lanzan en todas direcciones y regresan o van hacia puntos no preconcebidos, no

determinados, azarosos.

7 El planteamiento conectivo ya estaba incipientemente formulado por Deleuze y Guattari en el Anti-Edipo,
especificamente en el Capitulo 1: "Las maquinas deseantes". Ver: Deleuze, Gilles y Félix Guattari. El Anti-Edipo.
Capitalismo y Ezquizofrenia. Paidés, Barcelona 1985. pp. 11-54.



Al lado de la conectividad, la heterogeneidad (principio de la diferencia) aborda desde una perspectiva netamente
empirista el problema de la particularidad y la especificidad, planteada desde la linea spinoziana como
"singularidad”, la cual supone siempre la diferencia respecto de la unicidad o la homogeneidad. La heterogeneidad
serfa una suerte de zona de no retorno de las fugas y los flujos, con su pérdida y reaparicién en otros dmbitos.
Asimismo, la heterogeneidad realiza la critica de instancias superiores, de una punta de pirdmide o un eje rector que

sostenga todas las lineas de accidén y pensamiento.

;Seréa el reconocimiento de las heterogeneidades el trasfondo sobre el cual disciplinas como el disefio podrian dejar
de sustentarse en la llamada decodificacién para acceder y reconocer con mas claridad los procesos irreversibles de
re-codificacién, siempre negados ante la supremacia otorgada al codigo? Lo heterogéneo es la interposicién de
codigos y sus transgresiones permanentes, un proceso que pretende ser ocultado porque se supone en forma
reduccionista, errénea y normativa, que el intercambio de informacién debe sujetarse al codigo para permitir su
efectividad, siendo que ésta se nutre también de las capacidades transgresoras de la conectividad y 1a
heterogeneidad, es decir, recodificando y transitando por procesos combinatorios y plurales en el uso y apropiacion

de los cadigos.

Por su parte, el problema de la multiplicidad en Deleuze y Guattari constituye un aspecto fundamental de
desplazamiento conceptual en términos de la dicotomia sujeto-objeto. Primero en la critica de su separacién: un
ente frente a otro o un ente que subyuga a otro -y/o viceversa. En segundo lugar en la critica a su integracién como

unidad: lo Uno de lo que irremediablemente procede un Sujeto que domina a un Objeto o viceversa. (cf Deleuze
1988: 30-33).

Las multiplicidades no “encarnan” en figuras o representaciones objetuales o subjetivas (mas bien intermitentes
entre ambas), y no tienen un caricter jerarquico. Son moevimientos, “determinaciones, tamafios y dimensiones” que
en el momento en que se transforman, cambian la naturaleza de la propia multiplicidad (¢f. DeLanda 2002). En las
infinitas conexiones que se establecen con el mundo, generadoras de agenciamientos, el sujeto y el objeto se
desvanecen cada vez a medida que las dimensiones en que se despliegan no permanecen jamds fijas o inalteradas, y
constantemente se conectan con otras dimensiones: siempre en devenir, perforando los limites, desdefiniendo las

propias multiplicidades, desarticulando los puntos espacio-temporales que delimitan o definen a los entes.

También en la multiplicidad hay un cuestionamiento del espacio, en el sentido de territorio no fijo, siempre factible
de ser desterritorializado y reterritorializado. En este sentido, las multiplicidades dan forma a procesos, no a
productos finales, de manera que los resultados pueden ser altamente disimilares uno de otro, "tal como ocurre con
los cristales de sal formados en el mundo mineral” (DeLanda 2002: 22). El devenir de las multiplicidades es un
proceso divergente a la constitucién de identidades, dando paso a la emergencia de entidades cambiantes. Es en
primer lugar un proceso de diferenciacién progresiva que reconoce los caminos posibles como rangos de libertad.
Es también un proceso de singularidades que pasan por transformaciones activas, transiciones, bifurcaciones y
turbulencias a partir de diversos nodos o puntos atractores, todo lo cual conlleva cambios fisicos concretos que

afectan a las multiplicidades actuantes. Un proceso en principio infinito, indeterminado, incesante, que a la vez



suscita cambios, elementos diversos, formas insospechadas. El conjunto de multiplicidades forma una continuidad
entrelazada que desdibuja su aparente identidad y uniformidad, pues el proceso de diferenciacién progresiva
incluye un hacer y un deshacer constantes, a partir de las condiciones de n cantidad de eventos y sucesos

recurrentes.

El otro grupo de principios rizomaticos (asignificancia, copia y mapa) representa una critica a los modelos
dominantes a la vez que una incitacién a la creacion de alternativas viables a dichos modelos. La "ruptura
asiéniﬁcante" planteada por estos autores se enfoca a realizar una critica del significante (por ejemplo, dentro de los
modelos semiéticos). Para ello efectiian un desdibujamiento del "imperio del significante”, es decir, de las formas,
imagenes, rostros, inscritos en el espacio social mediatizado (hoy explosivo en las redes interactivas). La ubicuidad
desterritorializante de la imagen la hace apropiarse de conceptos, colonizarlos y ocupar desmedidamente los
contenidos, desvirtuandolos y provocando confusiones para reposicionar su poder y su influencia. Ante el exceso
contemporaneo de la imagen, el principio desmitificador de la postura asignificante implica reconocer la necesidad
de develar el sentido declinante de los contenidos y contextos frente a las formas y figuraciones, planteando una
especie de semiética compuesta y plural que dé cuenta de los multiples sentidos mas que de los miiltiples

simulacros, falsaciones o virtualizaciones predominantes.

En la misma medida, la postulacién de los principios de la copia y el mapa, que son dos caras a la vez convergentes y
opuestas de las entidades, relaciones y agenciamientos, ofrece una perspectiva clave para problematizar las
"repeticiones” y las "diferencias”. Con ello se aborda el asunto del original y 1a copia, lo recreado y 1o nuevo, la
tradicion y la modernidad, lo homogeneizado y lo diverso, lo posible y lo real, 1a virtualizacién y la actualizacién.
Estos aspectos, que forman parte sustancial del proceso de disefio, tanto en la creacién de formas, objetos e
iméagenes, como en la configuracién de sentidos y conceptos, constituyen también dilemas claves de los medios
interactivos, pues en ellos se entablan los miltiples caminos posibles para designar mundos y configurar procesos y

objetos.

Con la copia y el mapa el asunto se torna complejo. La copia o calca no es la simple repeticién exacta de un modelo
previo. Es también un desplazamiento del original en términos de similaridad, analogia, semejanza y otros usos de la
configuracion basada en modelos previos. En este sentido la copia demuestra un dinamismo tanto como un
conservadurismo ligado a su origen (el referente, objeto o cosa). Por su parte el mapa o diagrama, siendo el
elemento dinamizante por excelencia, ligado a la innovacién y gestacion de una realidad alterna, también expresa
modos estabilizados y regulados. Deleuze propone un traslapamiento entre copia y mapa, con el fin de generar
reconfiguraciones en los campos intermedios entre ambos, dando lugar a tensiones que enriquecen los diversos
trazados. El enfoque rizomdtico en los hechos esta partiendo también de la consideracion de muchas capas
superpuestas (manyfolds, le llama De Landa) que como en el pastel mil hojas, las delgadas superficies transparentes
dejan ver las demds y configuran a la vez un todo complejo de superposiciones. Entre la copia, que es repeticion, y el

mapa, que es invencién, ocurren entrecruzamientos que hacen més visibles las realidades interactuantes.



Ensayo de un mapa rizomatico para las Redes

Esquema 2. Propuesta esquemadtica de la estructura rizomatica de las redes.

;Como podriamos sintetizar estas aproximaciones en términos del disefio en la interactividad? Lo resumo en los

siguientes puntos:

> El disefio es conectivo cuando establece plataformas inter y transdiciplinarias, pero también al permitir todo tipo
de vinculos en sus configuraciones, generando tensiones entre el hardware y el software (y el mindware, como
propone De Kerckhove), entre los disefios y sus usos, entre los estilos y modelos impuestos o libres. Lo conectivo en
el disefio reside de antemano en su caracter social, pero con irrupcién de las redes interactivas lo cultural,
intercultural e intersubjetivo adquieren otras singularidades, dando lugar a un gran potencial de conexiones

inesperadas y significativas.

> La diversidad del disefio nace de su estado global multiplicado en millones de nodos. Con la diversidad y la
multiplicidad se replantean lo espacial y lo temporal. El espacio virtual multidimensional y las temporalidades
"ubicuas” de las redes, confrontan las nociones tradicionales, lo cual se refleja en re-nociones como tiempo real y
diferido, espacio-tiempo critico, ciberespacio, espacios inmersivos, espacio multidimensional, realidad virtual,
desterritorialidad, virtualizacién y actualizacion, etc.... Estas acepciones no solo revelan la diversidad del problema,
ni se autovalidan en ningtin sentido, sino que son signo de la potencialidad del campo social y cultural en que han

logrado penetrar, generando procesos y enfoques novedosos sobre la relacién entre lo analégico y lo digital.

> El dilema >significante>copia>mapa pone al disefio en el vértigo del ejercicio configurativo. De la figuracion (el
icono de una cosa) a la recreacion (su replica o repeticién) y de ahi a la diagramacién (mapa diverso del mundo), el

Disefio ha generando trazos histéricos que lo llevan de la tradicién a su ruptura, pasando de estadios replicantes



como la publicidad, a formaciones rupturistas como ocurre en el arte. En este sentido, el mapa también tiene un

sentido politico en tanto es transgresion.

En el campo de los disefios interactivos los niveles de complejidad y emergencia se han profundizado en la medida
que los signos atraviesan procesos de una intensa reconfiguracion, resignificacién y reinterpretacién. Asimismo, la
interseccion y mezcla de c4digos, lenguajes y procesos de trabajo ha puesto al dia la emergencia de nuevos lenguajes
o suburbios de lenguaje que es importante reconocer. Esto ha dado lugar a una multiplicacién y diferenciacién de las
formas de hacer y pensar el disefio, lo cual nos coloca ante un panorama relevante por su potencial innovador. Este
caricter diferenciador y auténomo de los estados en que se mueven las condicionantes y rasgos del disefio
interactivo es justamente lo que aqui reconocemos como emergencia. "Por la via del concepto de emergencia se
capta la diferenciacion y autonomia del mundo moderno, asi como la complejidad de sus relaciones.” (Mascarefio
2008: 251). En la diferenciacién y autonomia reside el trasfondo transdisciplinario que forma parte del bagaje del
disefio desde sus origenes; detris de ello aparecen las emergencias como el terreno propicio para las creaciones de

disefio en el campo de las redes y la interactividad.

Tanto las epistemologias libertarias como los planteamientos rizométicos estdn en sintonia con el disefio como acto
creativo y liberador. La necesidad de nuevas configuraciones ya no estd dada unilateralmente, sino que ha
conformado un mapa de sistemas, exigencias, tendencias, fugas, etc., que hace mas diverso y complejo el proceso de
disefio, tal como postulan las teorfas de la emergencia. En esa diversidad, reconocer el conjunto de propiedades y
valores que estructuran el espacio-tiempo virtual, nos permite abrir el camino hacia los acontecimientos (como
propone Feyerabend), hacia su historia y devenir, y hacia sus efectos en la (re)estructuracién del espacio-tiempo

real y virtual.
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Octubre 2013. Nuevas realidades Video Politicas: Se realizaron varios encuentros
presenciales y virtuales entre el Laboratorio Intermedia de la UPV y el Laboratorio ICl de la
UAM-A, en los que se propuso desarrollar un proyecto de publicacion editorial sobre el tema
de las “realidades videopoliticas”. Como resultado de estas reuniones, se consensaron
capitulos, contenidos e invitados para abordar dichos temas y ejes de investigacion.
Después de integrar propuestas y convocar a los invitados a participar en el proyecto, se
integré una propuesta global de los contenidos seleccionados, que a continuacion se
muestra.

INDICE tentativo
#Nuevas Realidades Video Politicas / #NRVP Espaiia-México

Introduccién. ;Por qué este libro? ;Cémo hemos llegado aqui? El porqué del contexto
ESPANA/MEXICO...Iker/Herndn/Leroux/Olar/Xio/Ivan (mex-esp)

1. El video como herramienta politica

- La democratizacién de medios de produccién/distribucién/intercambio/inmediatez y la creacién de
infraestructura de visibilidad/contrainformacién. Hernan Bula (esp) - La cdmara como arma. Fito Rodriguez
(esp) - El videoarte critico/politico en el contexto actual. Sarah Minter, Silvia Gruner o Gabriela Golder (mx-arg)

- Imagenes y poder. El dispositivo en el cine documental politico actual. Ruben Dittus (chile) - El documental
politico y militante. Carlos Mendoza (mex) - La imagen critica: apropiaciones y reapropiaciones desde el territorio
audiovisual. Laura Baigorri (esp)

- Mediatizaci6n y produccion audiovisual. Jorge Leroux (mex) -
- Video comunitario y movimientos sociales. Roberto Olivares (mex)
2. Experiencias desde la memoria y la subjetividad

- Memoria colectiva. Emancipacién del discurso. (Ejemplos cine indigena, cine desde la minoria, video participativo,
etc.) Iker Fidalgo (esp) - Construccién de la memoria a través del video. Tania Aedo (mex) - La memoria
secuestrada por los mass media / desde las experiencias?(Olar y otra gente) (mex)

- El infinito archivo digital: Posibilidades y limitaciones. Hernan (esp) - Produccién de documental en el entorno
neozapatista (La Guillotina). Jorge Leroux/Rogelio Espinosa/Karina Ochoa (mex) - Artivismo. Perspectivas de
genero en el video. Produccién y Milagros/Ina - Rodmy (mex) - Video y derechos Humanos. HIJOS mexico.
Azeneth Farah (mex) - El poder del video on-line: nuevos espacios, nuevas narrativas, nuevas posibilidades
politicas. Fernando Llanos (mex) - Movimientos sociales y tecnologia. Jaime Toret (esp)

3. Metodologias colectivas de creacion audiovisual

- Introduccion. Daniel Fajardo (mex) - La construccion y el uso de la imagen desde lo politico y lo colectivo.
Amador Savater (esp)

Colectivos y metodologias/ Casos de estudio: - El proyecto #NRVP (concepcion, desarrollo y estado actual).
Iker/Hernan (esp) - #NRVP-MEXICO (sinergia, organizacion, taller, experiencia...). Xiomara/Daniel
Fajardo/JorgeLeroux/Ivan Sanchez (mex) -Tsinarini. Video y empoderamiento. El caso de Cheran K'eri. Matthieu
Jeuland (mex-fr) -El tequio - Gallina Ciega- Oaxaca. (mex) - Video y produccién de imagen durante YOSOY132.
(Artistas aliados (contacto: Karla Villegas) (mex) -La experiencia de la plaza (15MBCN TV// Xavier artigas)
(esp) -El cine como base (CINE SIN AUTOR){esp)




Participacion de académicos y colectivos mexicanos en #NRVP:

> Documental politico y cultura disidente / Carlos Mendoza

> Documentalistas periféricos: Indicios sobre la realizacién cinematogréfica popular en la Ciudad de
México / Ehécatl Cabrera Franco

> Artistas Aliados y el Frente Auténomo Audiovisual (Video y produccion de imagen durante #YoSoy132)
“El video 131y los 132 videos que le siguieron” / Ezequiel Reyes

> El video como maquinaria de combate politico / Heriberto Paredes - Subversiones

> Memoria de la memoria videogrifica / Pablo Gaytin

> La fotografia como accién politica: Regeneracion Radio y su comunicacion antisistémica Regeneracion
Agencia independiente

> Viral Mex / Varios

> El video como herramienta de analisis: la apropiaciéon como estrategia en el discurso feminista / Ana M2
Herrero Cervera

> Documentalistas bolivianas: superficies de emergencia, historia de vida, experiencias y contextos de
aproximacién al cine documental: / Diego Salgado

> Intervenciones audiovisuales en Buenos Aires dentro del proceso de la revuelta de 2001 / Edén
Bastida Kullick

> Cabanyal Z: Una experiencia de resistencia barrial / Valencia

> La Videopolitica como transgresion genérica / jorge Ortiz Leroux
> Experiencias colectivas / Daniel



Mutaciones

Azcapotizalco

>> INVESTIGACION:

El proyecto de Investigacién "Mutaciones en las redes
telematicas” tiene su punto de partida en la exploracion de los
acelerados cambios experimentados en las redes interactivas
(tanto en redes internat, intranet o extranet) y sus alcances
como medics de comunicacion, creacidn e interaccién entre
piiblicos locales, regionales y globales a través de plataformas
en red,

El preyecto se enfoca al reconecimiente de herramientas,
signos, cadigos y significaciones circulantes en torno a
dichas redes, asi como sus consecuencias en la formas
de uso y apropiacién por parte de individuos, organismos y
colectividades.

La ambigliedad y diversidad en el campo de las redes se
presenta como un dilema clave para dar cuenta de las

tendencias dominantes y emergentes que ocurren en el medio,

que van desde los intentos por mercantilizar y comercializar la
Informacién, hasta las tendencias de compartir, intercambiar y
distribuir en forma masiva y libre tedo tipo de contenidos.

»> OBJETIVO GENERAL:

- Generar conceptos y herramientas de analisis que se
aproximen y comprendan el fenémano da las redes locales
y sociales interactivas, sus transformaciones a partir de su
extension e intensificacién, asi como sus mutaciones en
funcién de las nuevas formas de uso y apropiacién.

>> OBJETIVOS ESPECIFICOS:

- Reconocer y problematizar el orden del discurso en los
entomos sociales en red, identificando las formas de jerarquia
de la Informacién, asi como los énfasis y las lendencias
dominantes en la organizacién de los maltiples codigos
informativos que circulan en su seno.

- Analizar las estrategias informativas en los entornos

interactivos destinadas a atraer plblicos, generar expectativas,

propiciar interacciones y posicionar colectivamente la imagen
de determinados sitios sociales y producciones discursivas
basadas en la interactividad.

- Identificar y analizar los cadigos, herramientas y formas
de programacién empleadas en estos entornos, con &t fin
de reconocer el desenvolvimiento, las modificaciones y
actualizaciones de dichos recursos, asl como sus posibles
configuraciones futuras.

en la redes telematicas

Responsable del proyecto:
Jorge Gabriel Ortiz Leroux

Julio 2013. Presentacion de Informe. Proyecto “Mutaciones en las redes sociales
telematicas” en CyAD Investiga 2013

- 50 QLﬂlidﬁWﬂua 7~

fo oliticidad virgy, :
ity e

>> PRODUCTOS:

- Agosto 2012: Conferencia “Interacciones discursivas
en las redes” en el Congreso Internacional de Semidti
Visual de la AISV (A iacién Inter i | de S
Visual), Buenocs Aires, Argentina.

- Septiembre 2012: Conferencia “Las Redes como agoras
virtuales”, en el “Cologuio Di miradas a ia plazas
publica”, Posgrado CyAD, UAM-A.

= Enero 2013: Grado doctoral con ia Tesis: “Las
redes sociales interactivas: tecnologfas streaming
yt izacion virtual”, Doctorado en Disefio, Linea
Estudios Urbanos, CyAD, UAM- Azcapotzalco.
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D;Jema_Fogany Manue! de la Cera Karta Villagas
2013
Maestrantas o i C i) Alumnos de Servicia Social
Cacilta Castro Boja Malcolm Dawson Cortés
Javier Flores Medina Daikokil Reyes Ruiz

Adriana Davila

Ivan Tores

Nayeli Benhumea

>> AVANCES Y APLICACIONES:

Como parte de la aproximacitn a los lenguajes visuales
emergentes y su vinculacion con las redes, se realizaron las
siguienies actividades:

> Produccién en vivo de la pieza interactiva Cuerpos en serie,
basada en la aplicacion "Revelaciones” (Jorge Leroux), dentro
del Programa de transmisiones streaming intermedia Otofio
2012, desde Laboratorio ICl, noviembre 2012,

Bocetos para progr iGn an P ves”,
dasarmoliada con la asesorfa de Hermando Barragan, Universidad de los Andes.

El desarrollo de aplicaciones mediante la programacion
basada en lenguaje Java (como Processing) es cada vez
mas extendifo, sobre todo por su impacto en los dispositivos
méaviles. En la pieza “Revelaciones” se exploran los recursos
del proceso de impresion y revelado fotografico, puestos en
accién dentro de la programacién digital interactiva.

sesiesidssantniang

> Festival y Taller #NRVP México, Nuevas Realidades
Video Politicas, mayo de 2012, ICI-UAM -Azcapotzalca
1 LCI - Universidad Politécnica de Valencia

Taller impartido por Iker Fidalgo y Heman Bula
Coordinado por Daniel Fajardo, van Sénchez,
Xiomara Enriguez y Jorge Leroux).

El Taller #NRVP México permitid explorar modelos y
experiencias de creacion videografica a ravés de la
interaccién con colectivos de videoastas mexicanos, con el fin
de reformular las formas de participacion individual y colectiva
en la creacion audiovisual. La dinamica del taller se enfocd

a la creacién de discursos inmediatas, virales y remezclados
(remix) mediante técnologias digitales, aprovechando los
recursos compartidos de las redes y desarrollando estructuras
narrativas no convencionales, que parten de la critica de

la realidad mediante estrategias como la reapropiacién y Ia
resignificacion de la imagen. El resultado del Taller fue el
miniFestival Viral Mex (remix videopolitico).



d) Conclusiones parciales y/o finales, 2°. reporte

El estudios de los lenguajes, codigos y herramientas de los medios analogos y digitales en
las redes, revela su versatilidad y dinamismo. Durante esta segunda etapa se diversifico el
estudio de los elementos y herramientas involucradas en las redes, tal como aquellas que
provienen de practicas artisticas que impactan en las plataformas y redes sociales.
Igualmente, se perfilaron algunos referentes metodologicos para el estudio de las redes
desde el punto de vista del disefio o los disefios, reconociendo las caracteristicas propias de
esos espacios virtuales y su impacto en la forma en que intervienen los actores,
investigadores y agentes que propician la investigacion. Asimismo, la terminacion de la tesis
doctoral, que perfilé elementos y principios para la aproximacion a las redes y a sus
modalidades expositivas (como la modalidad audiovisual-streaming), permitié abrir nuevos
caminos para este estudio, tal como el proyecto de creacion-reflexion al que avanzo el
Seminario Taller #NRVP (Nuevas realidades Videopoliticas). El anterpoyecto de publicacion
sobre “videopolitica y redes”, se perfila en este sentido.



3er. Reporte: Mayo 2014 — Mayo 2015 (Proyecto N-291)

a) Resumen de la propuesta o planteamiento general del Proyecto

El tercer afio del proyecto se enfoco en la publicaciéon de dos capitulos en sendos libros
colectivos, asi como la presentacién de ponencias en congresos y coloquios.

Por una lado, se publicé el capitulo Espacio urbano virtual, poder, individualidades y
comunidades en las redes sociales, de coautoria: Jorge Ortiz Leroux, y Elias A. Huaman
Herrera, en el libro: Huaman, Elias y Armando Cisneros. Espacio urbano y argumentaciones
interdisciplinarias. En dicho capitulo se conceptualiza la idea del “espacio urbano virtual® y
de sus efectos sociales y culturales en las colectividades e individualidades de la
urbanizaciones contemporaneas.

Asimismo, se publico el articulo Videostreaming, comunicacién y comunidad universitaria, de
coautoria: Jorge Ortiz Leroux y Hugo Carmona Maldonado, en el libro: Universidad, punto de
encuentro de identidades, en el cual se expone y analiza el proceso de construccion
identitaria a través de un canal universitario de comunicacion (CyAD.tv).

Por ultimo, se presentd la ponencia Las redes interactivas como entornos comunicativos
paradéjicos, en coautoria Jorge Ortiz Leroux, Adriana Davila Ulloa e Ivan Torres Ochoa,
(ICl-cyd.tv), en el “Congreso Internacional de Administracion y Tecnologias”, Division CSH,
UAM-A., en donde se expone el proyecto cyad.tv en funcién de los procesos organizativos
involucrados en la creacion y transmision audiovisual streaming, en sus fases de pre,
produccion y posproduccion, asi como el uso de redes sociales en estos procesos.

b) Objetivos

- Desarrollar la sistematizacién y estructura de los procesos de creacion y produccion
audiovisual en redes (videostreaming) con base en la experiencia del canal universitario
cyad.tv

- Reconocer las practicas individuales y colectivas en las redes a través de las formas de
interaccion entre sujetos y agentes en contextos especificos.

c) Avance de la investigacion con base en el plan de trabajo original

La descripcién y andlisis de los procesos de creacion audiovisual en las redes permite
establecer fases, procesos, modos organizativos. La sistematizacion, en este sentido, del
proyecto cyad.tv y de sus fases, configura un modelo especifico en el flujo de trabajo,
enfocado a producir contenidos audiovisuales mediante un canal de comunicacion
universitario.

En términos del proyecto de investigacion, este recorrido posibilita el reconocimiento de las
transformaciones que observan las distintas fases de produccion, lo cual contribuye a la



evaluacion, actualizacién y consolidacion de este tipo de proyectos dirigidos a las redes.
Asimismo, permite visibilizar las distintas herramientas, codificaciones —del software al
hardware- y modalidades de transmisién de contenidos audiovisual e informacion asociada y
ensamblada.

Por otro lado, la generacién de campos de estudio emergentes, como se plantea respecto al
“espacio urbano virtual”’, muestra la potencialidad del entorno cibernético y el de las redes
para abordar y ensamblar las practicas en red con los estudios interdisciplinarios, culturales,
transdisciplinarios, etc, en los que esta inscrito el proyecto de investigacion.

d) Desarrollo o estado de avance.

A continuacién se presentan las actividades desarrolladas, que representan un 75 por ciento
de avance del proyecto:

Junio 2014: Ponencia Las redes interactivas como entornos comunicativos
paradojicos. Jorge Ortiz Leroux, Adriana Davila Ulloa, Ivan Torres Ochoa, (ICl-cyd.tv), en
“Congreso Internacional de Administracion y Tecnologias”®, Coordinacién: Dr. Oscar Lozano,
Area de Administracion, Division CSH, UAM-A.

Las redes interactivas como entornos comunicativos paraddéjicos Produccidon streaming
ICI- Investigacion y Creacion Multimedia - cyad.tv

Jorge Ortiz Leroux, Adriana Davila Ulloa, Ivan Torres Ochoa

Nuestro pafs es una de las doce naciones con mayor nimero de cibernautas a nivel global, sumando mas de 52
millones de personas conectadas, seglin un estudio desarrollado recientemente por el Tecnolégico de Monterrey. A
pesar de que esta cifra es engafiosa pues la calidad de los servicios en red en México y su relacién con los costos en
otros paises esté por debajo de los estandares a nivel no solo global, sino latinoamericano, es relevante
problematizar el papel de las plataformas en red en la medida que potencian la relacién con los piblicos que
demandan y consumen contenidos cada vez més diversificados.

Una de las formas de interaccion desarrollada desde las redes son las tecnologias y los lenguajes streaming. Los
lenguajes streaming integran un conjunto de medios y lengujes: lo audiovisual, lo televisivo, lo textual, lo
hipertextual. El proyecto de Investigacién y Creacién Intermedia, que forma parte del Area de Semidtica del Disefio,
de la Division CyAD de la UAM Azeapotzalco, ha planteado desde su origen el reconocer y poner en practica estas
tecnologias emergentes de comunicacidn, incluyendo su potencialidad para intervenir en los procesos informaticos
que impactan al &mbito universitario.

Las tecnologias y lenguajes streaming condensan diversas caracteristicas de la transicién entre los medios de
comunicacion analdgicos y los medios digitales. El lenguaje streaming acumula y expande la cualidad de transmision
audiovisual en tiempo real, es decir, las trasmisiones en directo o en vivo iniciadas por la radio y la television,
potenciando la relacién con el pablico mediante numerosas herramientas enriquecidas. Estas acumulan
actualmente algunas practicas como el chatear, bloggear y transmitir en

México, entre los doce paises con mayor niumero de cibernautas. Claudia Herrera Beltran. La Jornada. Jueves 25
de octubre de 2012. (http://www.jornada.unam.mx/2012/10/25/sociedad/041nlsoc).




directo, actualizando los usos de la telefénia y el correo. Hoy, estos medios y tecnologias se han expandido en forma
rapida y explosiva, funcionando de manera sintética bajo modos de percepcién a la vez colectivos e individualizados.
A medida que la tecnologfa streaming ha avanzado, los usos y formas de produccién audiovisual se han
transformado, diversificando los contenidos, la cantidad y los tipos de produccién. El movimiento generado por los
entornos streaming funciona en forma similar a la de cualquier mercancia, segmentandose y jerarquizandose en
funcién de opciones genéricas y temadticas, de calidades y servicios afiadidos, asi como de accesos libres y
restringidos o por pago. Si en un principio los sitios sociales de videostreaming ofrecian un acceso libre y gratutito a
todas las transmisiones, con el crecimiento de consumidores y productores de contenidos audiovisuales, poco a
poco los accesos empezaron a diversificarse y a ser ofertados con costos y oportunidades fluctuantes.

En este sentido, es el uso el que determina el desarrollo del medio, mientras la oferta y la demanda establecen a su
modo un juego de tensiones que perfila el caricter de la industria y la cultura streaming. Asi por ejemplo, los sitios
Hulu y Veoh estén dirigidos hacia el piblico que demanda en forma libre el acceso a series de televisién y programas
comerciales famosos, convirtiéndose practicamente en una extension de la tv hacia internet, mientras sitios como
Vimeo se dirigen hacia el mercado de los artistas y profesionales de la produccién audiovisual, con una alta calidad y
resolucién en los archivos depositados, y Metacafé se destina hacia el piblico que desea ganar dinero subiendo
material propio, obteniendo con ello nuevos publicos y adeptos.

Habria también que reconocer que el espectador de Internet ha transformado el llamado caracter pasivo-receptivo
del televidente en una participacién mas activa, sobre todo por ser generadora de contenidos textuales, visuales y
audibles en forma multidireccional. El streaming adopta la modalidad de la presencia en vivo tanto como de la
presencia diferida. Esto lo hace un soporte con fuertes posibilidades de desarrollo. Sus cualidades como depdsito de
memoria digital y como medio de trasmision telematica son sélo su punto de partida. En esta medida la extensién de
nuevos recursos en el

streaming se habra de desarrollar en correlacién con la intensificacion de sus contenidos. El predominio del instante
real, presente y simultaneo del streaming en vivo, que define actualmente la supremacia del presente
sobrecodificado y del exceso contemporaneo de la imagen, como le llama Paul Virilio, habra de entrar en conflicto
consigo mismo. Del exceso al vacio hay un solo paso, que es el de sus limites para responder a lo real, tanto en su
forma fisica como en la imaginaria.

Dilemas de la produccién y creacién streaming

En las tecnologias videostreaming es justo donde se inserta el Proyecto IC, en particular en la mas reciente fase de
su trabajo, sintetizada en el proyecto cyad.tv que a continuacion revisaremos, no sin antes reconocer una serie de
aspectos que es relevante destacar:

1 > Los valores de la "cultura Internet" se desarrollan bajo los principios de horizontalidad, reconocimiento y
libertad (Manuel Castells), a partir de las condiciones propiciantes y las motivaciones individuales y colectivas que
los animan. Al mismo tiempo, es un entorno mercantil masificado en el que lo individual juega un papel relevante..

2 > Las actividades y procedimientos de trabajo se dan bajo un reconocimiento global y a la vez detallado de las
herramientas de produccién, y de las fases y procesos involucrados. En este sentido, la divisién del trabajo no
impide el intercambio de funciones (por ejemplo, tomar una cdmara, dirigir sus encuadres, disefiar el montaje
escenico), propiciando el enriquecimiento emanado de las formas singulares de trabajo visual, comunicativo y
organizativo.

3 > Las estrategias de coordinacidén de actividades, tanto en los momentos de preproduccion, produccién y
posproduccién, atienden en forma particular la generacion de piblicos, la creacién de mecanismos de difusion y el
disefio de una imagen propia,

consecuente con sus propésitos y alcances. Esta creacién sincrénica de un espacio interactivo y de una imagen
propia y coherente con dicho entorno, provoca una apropiacién del trabajo a partir de los pliegues creativos que

ofrece, antes que de modelos fijos en el hacer.

La estrategia de comunicacién y retroalimentacién en tiempo real 2 >>>



El proyecto IC, a través de la plataforma cyad.tv, tiene como objetivo transmitir video en vivo via Internet, asi como
video sobre demanda (Video On Demand), los cuales permiten la difusién de proyectos de investigacién,
documentales, artisticos y pedagogicos.

La plataforma de transmision incluye una infraestructura que se compone de recursos tecnologicos fisicos de
transmisién, recursos humanos y un sitio de presencia en la web.

Uno de los objetivos particulares de transmitir contenidos audiovisuales por Internet es establecer una manera de
comunicacién directa con el piblico, motivindolos a comentar, discutir y preguntar sobre los tépicos de las
transmisiones. Dentro del sitio web de cyad.tv se ha incorporade un 4rea de chat, en donde se intercambian
mensajes durante la transmision en vivo.

Dentro del chat, el usuario puede identificarse a través un nicknamez. Esta herramienta es (til para generar
opiniones y comentarios sobre el contenido transmitido o sobre la calidad de la transmisién en si, estableciendo una
liga de comunicacién entre el participante que recibe la sefial y el equipo de ICI o el organizador del evento. As{
mismo, ha resultado ttil para comprobar la asistencia de los participantes virtuales, reportdndose cada vez que
inicia la sesién.

2 Sobre nombre, apodo o alias que autogenera una persona para identificarse dentro de una conversacion via chat.

Otra de las herramientas incorporadas a la plataforma de transmisién, obtenida en forma gratuita del sitio
clustrmaps.com, es un mapa de ubicacién que se encuentra en la parte inferior del sitio cyad.tv, el cual proporciona
datos sobre el lugar desde donde acceden los receptores. Opera mediante la actualizacién de datos en tiempo real,
ofreciendo un conteo de visitas totales cada 24 horas, asi como el drea precisa de la visita (ya sea municipio, regién o
ciudad).

Como ejemplo tenemos los datos que muestra el mapa el 25 de octubre de 2012: 1927 visitas desde el 24 de abril
del mismo afio. Tras acceder al mapa, podemos visualizar la informacién en forma més detallada y grafica. Entonces
se manifiesta el historial de visitas y la cantidad aproximada de personas que acceden desde cada regién del planeta.

Observamos asi un mapa con puntos rojos y amarillos correspondientes a las visitas pasadas (rojos) y actuales
(amarillo). Debajo de la grafica se encuentran los datos del niimero de visitantes en forma de puntos. El tamafio del
punto indica un aproximado de visitas desde el lugar geogrifico especifico. Asi, observamos una concentracién de
publico primero en México, particularmente en el centro de la ciudad. Luego, es clarala participacién de personas en
Estados Unidos, Sudamérica y Europa. En la figura 7, presentamos la tabla que confirma los datos exactos de visitas.
En la parte inferior de la grafica encontramos un espacio donde la informacién de los visitantes recientes se
despliega con mds detalle, mostrando poblacion, fecha y hora de visita.

Por otro lado, la herramienta estadistica con la que cuenta Uservers, nuestro servicio de alojamiento del sitio,
complementa la informacién obtenida en tiempo real y sirve para el estudio del piiblico, siendo un apartado de
control donde se guarda el historial de accesos por afio, mes, dia y hora, con actualizaciones cada 24 horas.

En estas gréfica y tabla observamos un niimero de visitas mayor en noviembre de 2011, as{ como en abril y
septiembre de 2012. En noviembre de 2011 los visitantes fueron mas activos explorando el sitio, cuando el canal di6
inicio a sus transmisiones en vivo, mientras que el lapso de no transmisién en vivo permanecié con menos visitas,
aungue con actividad dedicada a la visita de los archivos de video bajo demanda alojados de dicho evento.

Durante la transmisién en vivo del Seminario de Urbanismo Internacional (SUI), del 16 al 20 de abril desde el Museo
Franz Mayer, observamos esta concurrencia diferenciada, en donde es interesante reconocer los picos de actividad
en la semana posterior al evento, que se reflejan en las visitas al acervo de Video sobre demanda, es decir las
memorias en video de eventos pasados.

En esta figura es evidente el crecimiento de actividad desde las 9 am hasta el Gltimo pico, a las 2 am, por lo cual
podemos separar dos rangos de interés: El primero de las 10 a las 19 horas, que corresponde al horario del evento
SUI y el segundo que va de las 23 a las 2 horas, en donde podemos pensar que el flujo se dirigi6 hacia el acervo de



videos alojados.

Disefio de imagen y difusién en redes.

El proceso de produccién de un programa realizado por cyad.tv implica tres fases de principio a fin: Preproduccién
(creacion de imagen de programa), Produccidn (transmisién, montaje y registro en vivo), y Posproduccién
(edicién de material para V.0.D.).

Una manera efectiva de comunicar contenidos sintéticos a través de la red es mediante las caracteristicas y
posibilidades de los Motion Graphics, que permiten la manipulacion de imagenes fijas o moviles en un entorno
multidimensional. Este material retoma de los spots publicitarios de t.v. una duracién de 30 segundos: son breves,
concisos y su informacién presenta varios beneficios, entre los cuales se encuentra la divulgacién en un foermato no
sélo atractivo, sino eficiente por su naturaleza multisensorial. En los dltimos cinco afios los contenidos generados en
video representan el mayor niimero de visitas en la red.

> Imagen de programa:

> Promocional de evento > Cortinillas de continuidad > Supers

Promocion y Difusion:

> Redes sociales / Facebook - Eventos > Invitaciones por e-mail a bases de datos > Gestion de sitio Web cyad.tv
Construccion en pantalla de discurso visual para eventos universitarios

1407 amigos.

25,000 visitantes

> Uso de escritorio como plataforma de presentaciones de ponente. > Uso dindmico de tres fuentes de video. > Uso
de doble pantalla (split screen) para presentacién simultanea de ponente y ponencia. > Cortinillas y textos de apoyo
para Transmision. > Gestion del chat para invitacién al pablico concurrente.

V.0.D. Uso de herramientas disponibles en red para generar discursos visuales

A. Livestream (Cuenta Gratuita):

> Fuentes de video en vivo (con switchwer andlogo) > Escritorio online > Dobles pantallas:

1:2 (cam + Escritorio)

1:1 (Cam + Escritorio) > Fuentes de audio diversas

B. Livestream (Cuenta Premium)

> Embebido libre de pigina en sitio de dominio > Herramientas Extras de edicién en vivo

El proceso de creacion de un discurso y un publico, representa el reto mas importante de cyad.tv. El acercamiento
a las concurrencias mediante herramientas que les sean itiles, tal como lo vimos aqui mediante el perfil en facebook
o mediante el chat en vivo, contribuye a trazar las rutas de trabajo que abren el panorama al proceso creativo de la
imagen, tal como vimos también con el caso de los Motion Graphics.

Conclusiones:

El proceso de creacion de cyad tv implica: > Generacién de una plataforma de comunicacién > Definicién de
procesos de produccién audiovisual. > Estrategias de vinculo con areas y grupos de la UAM > Estrategias de vinculo



con piblicos concurrentes > Definicion de imagen y sentido de programas y eventos
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Septiembre 2014: Ponencia y capitulo de libro publicado Videostreaming,
comunicacion y comunidad universitaria. Jorge Ortiz Leroux, Hugo Carmona Maldonado,
pp. 225-244, en libro: Universidad, punto de encuentro de identidades, “Foro de
Docencia 2014”, Depto. de Evaluacién del Disefio, CyAD, UAM-A, 295pp.

Videostreaming, comunicacion y comunidad universitaria
Jorge Ortiz Leroux / Hugo Carmona Maldonado

Introduccién

Las tecnologias de la informacién y comunicacion (TICs) han modificado no sélo el estilo de vida de las personas,
sino también su forma de aprender, socializar y interactuar. Cada vez que un individuo interactia con tecnologias y
espacios reales o virtuales, genera relaciones empdticas y significantes dentro de diversos “circulos” de
concurrentes, produciendo identidades y formas de relacién que persisten y se desenvuelven a partir de una serie
de condiciones, tanto materiales como subjetivas (e intersubjetivas).

La universidad pdblica emplea con cada vez mayor intensidad estas TICs no solo como un medio para mantenerse
vinculada al quehacer de la sociedad, sino como un modo de incorporar herramientas que reconozcan y expresen las
visiones de la realidad generadas desde la propia comunidad universitaria.

La televisién universitaria, en cualquier nivel de cobertura (tv abierta, tv por cable, internet), ofrece la posibilidad
informar y comunicarse con su comunidad de diversas maneras, para entender y responder de mejor manera a sus
inquietudes y necesidades. En particular, las cualidades de la transmision de televisién via streaming, emergen de su
propia naturaleza: miltiple, conectiva y diversificada. La interaccién directa o indirecta (tanto en sentido espacial
como temporal) entre el hablante, el oyente y los que dirigen el medio, pone en escena, en el caso de las televisiones
universitarias via streaming, el campo de las ciencias y la cultura, extendiendo el espacio de la universidad hacia
oyentes y hablantes y configurando un espacio comin. Esto amplifica y diversifica el concepto de identidad mas alla
de las fronteras universitarias. Docentes a distancia, ex alumnos dentro y fuera del campus, concurrentes externos,
especializados o no en diversas materias, se integran a este “espacio digital comin” para ofrecer ideas, preguntar y
replicar visiones, compartir inquietudes.

;Cémo se logran estas interacciones? ;Cual es el alcance de este medio potencial? ;Como se relaciona con las
actividades universitarias? ;Qué posibilidades y retos enfrenta en medio de los cambios locales y globales? ;Hacia
donde dirije sus propésitos e intenciones?

Medios masivos y nuevos entornos comunicativos

La revolucién tecnolégica a nivel global ha provocado desplazamientos relevantes en los modelos de comunicacién y
en las formas de circulacién de la informacion. Los modelos de televisiones piblicas que prevalecieron en la época
de la posguerra en el siglo XX se han transformado de manera acelerada en este siglo XXl, generando nuevas
plataformas, medios y modos de transmitir contenidos audiovisuales. La expansion de los servicios audiovisuales



(Cebrian 2004: 21-27) ha modificado las programaciones convencionales pasando de contenidos de tipo generalista
a contenidos tematicos y especializados, multiplicando los canales "abiertos" y provocando la explosion de canales
por "cable”, integrando servicios multimedia asociados al consumo audiovisual televisivo, introduciendo procesos
convergentes de telecomunicacién que incorporan la produccion audiovisual a la red Internet. (Cebrian 2004: 25)

El modelo tradicional de la prensa como factor de poder ideolégico primordial, se desplazd en los cincuentas y
sesentas hacia los medios radiales y televisivos, convirtiendo a estos en primer peder ideolégico (Esteinou 2007: 2),
el cual incluso empieza a competir con los poderes formales (presidencial, parlamentario, judicial). El transito
convulsivo de los medios provocé también que las televisiones pablicas hayan dado paso a las cadenas corporativas
monopdlicas, hoy mas poderosas de lo que antafio lo fueron grandes cadenas como la BBC, la NBC u otras fincadas
en los Estados nacionales. La convergencia tecnolégica (integracién de radio, prensa, tv, cine y otros servicios
informativos en un solo consorcio), ha creado monopolios globales como Time-Warner y News Corporation, cuyos
competidores latinoamericanos lo representan grupos comunicativos también privados y convergentes como Red
GloBo y Televisa, cuyas producciones traspasan fronteras nacionales.

El espacio publico ocupado por estos consorcios se ha ampliado e incorporade a la actual revolucién informativa. La
introduccion de la cibernética y de las redes de comunicacion e informacién permitieron nuevas convergencias,
como es el caso de la transmision de contenidos audiovisuales por internet (streaming). La explosién de las redes en
general, y de las redes sociales en particular, acrecentd las posibilidades conectivas y tecnoldgicas para la
transmisién audiovisual, generando nuevos espacios publicos virtuales, que por un lado ha permitido la emergencia
de un sinfin de producciones civiles no procedentes los medios masivos, pero por otro tiende también a fortalecer el
crecimiento y concentracién de grupos monopdlicos de comunicacién, sobre todo dado el crecimiento inusitado de
consumidores reales y potenciales conectados en red.

Asimismo, las reformas y leyes de telecomunicaciones aprobadas entre 2013 y 2014 en nuestro pais, tienen
consecuencias en los campos de la produccién audiovisual piiblica y privada que son claves para el futuro de estos
medios.

El primer aspecto polémico de las recientes reformas es el énfasis en el caracter comercial de la produccién
audiovisual, con una serie de reglamentaciones que se ocupan de repartir segmentos de gran audiencia ya de por sf
monopolizados (se les declare o no asi). El efecto inmediato de esta tendencia comercial es que lo que eran las
concesiones piblicas (como por ejemplo lo es uamradio 94.1) se convertiran simplemente en concesiones, por lo
que ya no podréin solicitar recursos publicos. Estas concesiones se diferenciardn desde 2015 de las consesiones
comerciales por el hecho de no ofrecer espacios publicitarios pero acceder a patrocionios a cambio de una leyenda
que identifique al mismo. Las nuevas consesiones estaran ademads reguladas por la Secretaria de Gobernacién bajo
un esquema de supervisién de contenidos y revisién de barras infantiles. Como dicen varios especialistas al respecto
(Javier Esteinou, Genaro Villamil), esto representa una vuelta al pasado en materia de medios, pues no se enfoca en
promover nuevos medios y voces que produzcan contenidos, sino en protejer y regular a los medios ya existentes.

Con las reformas en telecomunicaciones subsiste la pregunta sobre la forma en que se diversificaran los contenidos
y se conformaran visiones més plurales de la realidad nacional e internacional. Si en el siglo XX la prensa representé
la posibilidad de construir espacios de pluralidad a través de una opinién publica creciente, hoy el problema es
cémo construir, con el aprovechamiento de los medios electronicos, espacios mas plurales que reflejen la diversidad
social y cultural que los medios monopdlicos no han logrado ni desean construir.

En este contexto, el reto de la televisiones universitarias, en particular de aquellas que utilizan las plataformas de
transmisién en red, reside en su capacidad para acceder a piblicos intra y extrauniversitarios, ofreciendo
contenidos que reflejen la produccién de conocimientos y herramientas que se generan en la Universidad y que
funcionen como plataforma de opiniones y reflexiones sobre la realidad local y global.



Televisiones e identidades universitarias

El crecimiento del espectro radioeléctrico a través de nuevas infraestructuras de telecomunicacion representa una
oportunidad para las televisoras universitarias. En México existen televisoras universitarias ya emblematicas como
la del IPN y la UNAM, pero también se producen contenidos numerosas universidades®. Todos estos canales o
medios cumplen una funcién social que escapa a la 16gica empresarial y de mercado, y que se ha enfocado a una de
las tres funciones televisivas tradicionales: la formativa. Si bien las otras dos funciones de la televisién (informacion
y diversién) no representan el centro de las producciones audiovisuales universitarias, la integracién y mezcla de
géneros contemporanea, requiere que las producciones construyan propuestas novedosas que entablen vinculos
empdticos con piblicos especificos.

El dilema de estas televisoras es justamente mantener esa funcién social y no sucumbir a las légicas empresariales,
sin desmedro de la calidad de los contenidos y estableciendo estrategias para generar contenidos diversos e
innovadores. Uno de los aspectos claves que diferencfa justamente a las television tradicional de la transmitida por
internet, es la inclusién de herramientas de comunicacién con los pablicos concurrentes, cuya participacién
generalizada en las redes sociales los incorpora como interlocutores de entornos de opinién e intercambio textual.
Asi, las transmisiones streaming, que incorporan un chat durante las transmisiones en vivo, o que integran blogs y
demds espacios de comentarios al interior de los canales de transmision, generan formas peculiares de percibir y
experimentar dichas transmisiones.

La televisién universitaria tendrfa que enfrentar los siguientes dilemas y retos:

1 > Los valores de la "cultura Internet" se desarrollan bajo los principios de horizontalidad, reconocimiento y
libertad (Manuel Castells), a partir de las condiciones propiciantes y las motivaciones individuales y colectivas que
los animan. Al mismo tiempo, es un entorno mercantil masificado en el gque tanto lo individual como lo colectivo
juegan un papel relevante.

2 > Las actividades y procedimientos de trabajo se dan bajo un reconocimiento global y a la vez especifico de las
herramientas de produccion, y de las fases y procesos involucrados. En este sentido, la divisién del trabajo no
impide el intercambio de funciones (por ejemplo, tomar una camara, dirigir sus encuadres, disefiar el montaje
escenico), propiciando el enriquecimiento y la integracién de funciones, emanada de las formas singulares de
trabajo visual, comunicativo y organizativo.

3 > Las estrategias de coordinacién de actividades, tanto en los momentos de preproduccién, produccién y
posproduccién, atienden en forma integrada la generacién de publicos, la creaciéon de mecanismos de difusién y el
disefio de una imagen propia, consecuente con sus propésitos y alcances. Esta creacién sincrénica de un espacio
interactivo y de una imagen propia y coherente con dicho entorno, provoca una apropiacién del trabajo a partir de
los pliegues creativos que ofrece, mas que en modelos fijos en el hacer.

Es mucho lo que pueden aportar las universidades a la televisién. Mas alld de los formatos espectaculares y el
entretenimiento banalizante, lo importante es la generacion de una oferta educativa y cultural alternativa, acorde
con el entorno critico que forma parte de las universidades y con gran parte del piblico televisivo que reclama
diferentes miradas del mundo.

No cabe duda de que se deberia explotar el enorme potencial e influencia que este medio de comunicacién posee, y
hacerlo pues en beneficio del sistema educativo de las universidades, especialmente ahora que las huestes de
estudiantes tradicionales descienden y hay que aspirar a nuevos contingentes de alumnos mas mayores y
profesionalizados. Dar a conocer la voz de la universidad socialmente, mostrar a toda la sociedad lo que en ella se

8 Cuentan con canales de transmisi6n streaming en nuestro pais las Universidades de Aguascalientes,



lleva a cabo (estudios, investigaciones, actividades, cursos, etc.), acercar el mundo universitario y sus avances...
sigue siendo ésta una valiosa aportacion en la «culturizacién de la sociedad». (Aguaded 2008: 682).

La presencia de las televiones universitarias a nivel global es cada vez mayor. Igualmente, sus enfoques son
diferentes, unos dirigidos hacia el interior de sus comunidades y con estilos didacticos y profesionalizantes
claramente definidos, mientras otros realizan producciones mas eclécticas y diversificadas. Asimismo, mientras
unas incluyen a alumnos y profesionales en la realizacioon de los programas, otras incluyen a los tres sectores
universitarios (profesores, estudiantes y personal administrative), en la produccién de contenidos.

Por otro lado, 1a generacién de piblicos involucra un elemento fundamental suplementario: la identificacién con el
canal, con su linea editorial y con las concurrencias que genera. En este sentido, la convergencia de piiblicos
diferenciados en un canal identificado con el sello de una Universidad constituye un potencial en términos de
construccidn de vinculos y empatias. Esta identidad se conforma como un eslabén interpersonal e interdisciplinario
en permanente cambio. El flujo y la constante movilidad de las comunidades estudiantiles contribuye a que las
identidades universitarias observen distintos comportamientos e intereses. Para una canal de comunicacién como lo
es la televisién por internet universitaria, las caracteristicas de estos lazos identitarios presentan también varios
dilemas:

- Los vinculos, como ocurre con las redes sociales, se dan a partir de las llamadas "comunidades virtuales”, cuyo
rasgo sobresaliente es el interés en temdticas y acontecimientos especificos (Castells).

- La motivacién de los concurrentes se incrementa durante las transmisiones "en vivo", dado el caracter de
"oportunidad" de eventos puntuales a los que no es posible asistir presencial y fisicamente.

- La interaccion textual entre concurrentes y emisores es fundamental para reconocer el interés en temas y campos
de saber especificos. El emisor de un canal universitario debe poner énfasis en esta funcién fitica, que es la funcién
asignada al canal de comunicaciéon (Romén Jacobson), dado que permite la permanencia de contacto emotivo con el
publico.

- Los mecanismos de identificacién alternan la propia identidad universitaria como miembro de una comunidad con
la identidad del sujeto que comenta y opina, como ocurre con el campo creciente y expandido de la opinion publica,
aunda a las identidades generacionales y urbanas que permanecen como trasfondo social de las interacciones.

Estos fenomenos producen identidades hibridas y cambiantes que colocan a las televisiones universitarias ante el
reto de responder a las crecientes demandas informativas de las comunidades propias y de la sociedad en general.
Las televisiones universitarias requieren conformar espacios piiblicos de informacién y formacién, haciendo vélido
el Derecho a la Informacién que aparece como un valor fundamental en el contexto actual. En el ejercicio de este
derecho, y en el empleo de estrategias y concurrencias individuales y colectivas, sociales e institucionales, esta
fincada la posibilidad de construir identidades activas y participantes interesadas en el intercambio comunicativo e
informativo.

Cyad.tv: estrategias de comunicacion y retroalimentacién

El proyecto ICl, a través de la plataforma www.cyad.tv, tiene como objetivo transmitir video en vivo via [nternet, asi
como video sobre demanda (Video On Demand), los cuales permiten la difusién de proyectos de investigacién,
documentales, artisticos y pedagégicos.

La plataforma de transmisién incluye una infraestructura que se compone de recursos tecnolégicos fisicos de
transmisién, recursos humanos y un sitio de presencia en la web.

Uno de los objetivos particulares de transmitir contenidos audiovisuales por Internet es establecer una manera de
comunicaciéon directa con el piablico, motivindolos a comentar, discutir y preguntar sobre los topicos de las
transmisiones. Dentro del sitio web de cyad.tv se ha incorporado un drea de chat, en donde se intercambian
mensajes durante la transmisién en vivo.



Dentro del chat, el usuario puede identificarse a través un nickname?®, Esta herramienta es (til para generar
opiniones y comentarios sobre el contenido transmitido o sobre la calidad de la transmisién en si, estableciendo una
liga de comunicacién entre el participante que recibe la sefial y el equipo de ICI o el organizador del evento, Asi
mismo, ha resultado util para comprobar la asistencia de los participantes virtuales, reportindose cada vez que
inicia la sesion.

de visitas y lugares

Otra de las herramientas incorporadas a la plataforma de transmisién, obtenida en forma gratuita del sitio
clustrmaps.com, es un mapa de ubicacién que se encuentra en la parte inferior del sitio cyad.tv, el cual proporciona
datos sobre el lugar desde donde acceden los receptores. Opera mediante la actualizacién de datos en tiempo real,
ofreciendo un conteo de visitas totales cada 24 horas, asi como el drea precisa de la visita (ya sea municipio, regién o
ciudad).

Jueves, 25 ge octubre de @ 05:30 : Mexico, MX

miéreotes, 24 de octubre de @ 01:10 : Mexco, MX

martes, 23 de octudre de @ 02:13 : San Luls Potos!, MX

sdbadp, 20 de octubre te & D1:58 : Atizapdn, MX

Jueves, 18 de octubre de § 11:29 : Mountain View, Cailfornia, US
funes, 15 d& octubre de & 04:29 : Greece, GR

viernes, 12 de octubre de @ 12:18 : Tultitidn, MX

viernes, 12 de octubre de @ 12:13: Xalaps, MX

miércoies, 10 de octubre de @ 06:57 : Cludaa De México, MX
miércoles. 10 de octubre de & 05:20 : Munich. DE

9 Sobre nombre, apodo o alias que autogenera una persona para identificarse dentro de una conversacién via chat.



Como ejemplo tenemos los datos que muestra el mapa el 25 de octubre de 2012: 1927 visitas desde el 24 de abril
del mismo afio. Tras acceder al mapa, podemos visualizar la informacién en forma mas detallada y grafica. Entonces
se manifiesta el historial de visitas y la cantidad aproximada de personas que acceden desde cada regién del planeta.
Observamos asf un mapa con puntos rojos y amarillos correspondientes a las visitas pasadas (rojos) y actuales
(amarillo). Debajo de la grafica se encuentran los datos del nimero de visitantes en forma de puntos. El tamafio del
punto indica un aproximado de visitas desde el lugar geografico especifico. Asi, observamos una concentracion de
piblico primero en México, particularmente en el centro de la ciudad. Luego, es clara la participacién de personas en
Estados Unidos, Sudamérica y Europa. En la figura 7, presentamos la tabla que confirma los datos exactos de visitas.
En la parte inferior de la grdfica encontramos un espacio donde la informacién de los visitantes recientes se

despliega con mas detalle, mostrando poblacién, fecha y hora de visita.

Totales actuales para cada pais
Del 26 Abr 2012 al 25 Oct 2012
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Por otro lado, la herramienta estadistica con la que cuenta Uservers, nuestro servicio de alojamiento del sitio,
complementa la informacién obtenida en tiempo real y sirve para el estudio del pablico, siendo un apartado de
control donde se guarda el historial de accesos por afio, mes, dia y hora, con actualizaciones cada 24 horas.

Resumen de uso para cyad.tv
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Gt 2012 268 377 225209 1,030 1,348 5,58 6,701
Sep 2012 1,160 902 m I3 1,018 878,502 4,178 6,59 27,078 34,812
Ago 2012 120 103 8 11 352 1M3E% M8 S5B 3212 3,733
Jul 2012 243 216 2 1 335 BT 67T L0100 6,718 7,561

Jun 2012 778 604 102 72 710 693,255 2,162 3,087 18,13123,361
May 2012 591 406 91 60 475 545,745 1,888 2,823  12,60518,3%2
Abr 20122063 1,382 392 253 1,3423,914,050 7,592 11789 41,486 61,890
Mar 2012 852 627 187 109 7242,512,623 3,403 5,803 19,45226,415
Feb 2012 604 452 124 79 071,485,259 2,295 3,607 13,13517,530
Ene 2012 589 485 49 24 419 671,283 755 1,547 15,065 18,264
Dic 2011 1,040 862 43 23 5041394783 735 1,343 26,74332,263
Nov 20112,866 2,29 B9 52 1,2102,336,401 1,572 2,670 68,905 85,985

En esta gréfica y tabla observamos un nimero de visitas mayor en noviembre de 2011, asf como en abril y
septiembre de 2012, En noviembre de 2011 los visitantes fueron més activos explorando el sitio, cuando el canal dié



inicio a sus transmisiones en vivo, mientras que el lapso de no transmisién en vivo permanecié con menos visitas,
aungue con actividad dedicada a la visita de los archivos de video bajo demanda alojados de dicho evento,
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Por ejemplo, durante la transmisién en vivo del Seminario de Urbanismo Internacional (SUI), del 16 al 20 de abril de
2012 desde el Museo Franz Mayer, observamos esta concurrencia diferenciada, en donde es interesante reconocer
los picos de actividad en la semana posterior al evento, que se reflejan en las visitas al acervo de Video sobre
demanda, es decir las memorias en video de eventos pasados.

En esta figura es evidente el crecimiento de actividad desde las 9 am hasta el Gltimo pico, a las 2 am, por lo cual
podemos separar dos rangos de interés: El primero de las 10 a las 19 horas, que corresponde al horario del evento
SUI y el segundo que va de las 23 a las 2 horas, en donde podemos pensar que el flujo se dirigié hacia el acervo de
videos alojados.

Desde otros aspectos virtuales, también es posible identificar la actividad producida por la plataforma. En redes
sociales como Facebook encontramos una actividad constante por parte de un perfil creado para mantener el
contacto constante entre los usuarios de servicio que proporciona cyad.tv. Con un total de 2863 contactos que
interactGan con los mensajes que se emiten desde los administradores, cuya linea es promocionar las actividades de
difusién y transmisién que se realizan, asi como una serie de anuncios que los mismos actuantes promueven.

Dentro de la poblacién que interactiia y que identificamos a través de la red social que ya comentamos y que son los
que actian como publico en las transmisiones a través del chat, identificamos a alumnos, profesores y ex alumnos
(hoy profesionistas) principalmente. Asi, cada ocasién en que cada uno de estos actuantes (receptores) participa al
expresar sus opiniones, comentarios y/o preguntas, aporta desde su perspectiva un elemento mas dentro del
proceso comunicativo establecido. Tenemos que aclarar que cada transmisién tiene un emisor que no es
precisamente la plataforma cyad.tv; ésta se vuelve un canal y codificador en ciertos momentos. El emisor varia de
acuerdo a la actividad transmitida. Son los organizadores de cada evento académico y sus ponentes o actuantes los
que adquieren el rol inicial de emisor.

Asimismo, son estos receptores los que al participar, ya sea por chat o por red social, se identifican con un interés
comin desde la tematica que platea cada emisién, o bien, desde la posibilidad de compartir un espacio fisicamente
inaccesible. Este estado virtual presencial implica un estado de auto conciencia, es decir, no necesitan comprobar su
presencia pues nadie les obliga a estar presentes, es conviccion y decisién personal. Esto plantea un primer nivel de
identidad, al menos con los participantes temporales durante alguna transmision, tan es as{ que, alin si conocerse, se
genera un estado participativo constante.
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Es decir, al estar inmersos dentro de las tematicas que en interés comparten, al verter sus planteamientos y generar
respuestas e interacciones comunicativas, son estos usuarios los que se identifican de inicio con la plataforma (ya
sea por el chat o por la red social) creado entre ellos, “marcadores sociales mutuamente reconocibles” (Gutman,
2008, p. 58) razon que los motiva a mantenerse activos en esté medio y formando colectividad (identidad colectiva),
tema que mas adelante se retomara.

La identidad no es un caracteristica personal o innata al ser, es y sélo asi lo es, en sociedad cuando el individuo la
construye, a través de lo que Larrain (2001) plantea como los tres elementos componentes de la identidad.

Primero, los individuos se definen a si mismos, o se identifican con ciertas cualidades, en términos de ciertas
categorias sociales compartidas. Al formar sus identidades personales, los individuos comparten ciertas
lealtades grupales o caracteristicas tales como religién, género, clase, etnia, profesion, sexualidad, nacionalidad,
que son culturalmente determinadas y contribuyen a especificar al sujeto y su sentido de identidad. Larrain
(2001)

Asi, en la plataforma cyad.tv, los diferentes individuos se identifican con sus pares por ser usuarios de la plataforma,
por estar a distancia, por estar vinculados a la institucion, por la tematica que atiende la transmision, o por cualquier
razon vinculante. El hecho es que de acuerdo a lo citado anteriormente, no importa que no exista una corporalidad
fisica para el establecimiento de una identidad individual, sustentada en la aceptacién que sus pares le otorgan por
compartir algin interés.

En un segundo término se plantea la capacidad intervencion o de accién y al resultado de la misma como una
extension de la identidad individual, es decir, atribuimos el sentido de lo “mio” como una adhesién légica a la
definicién del “yo”. Asi sucede en el acto preciso de compartir la opiniones, preguntas y/o comentarios generados en
cualquier foro o red, y en consecuencia, extiendo mi identidad al campo virtual. Tal vez ésta sea la razén del por qué
la participacidn en la plataforma cyad.tv encuentra cada vez mayor reflejo en los intereses universitarios, no solo por
la ventaja que el Internet por su naturaleza ya ofrece, si no porque permite la identificacién de los usuarios y la
exposicion de sus comentarios vinculados al las tematicas de su interés.

Toda propiedad significa una extension de la personalidad; mi propiedad es lo que obedece a mi voluntad, es decir,
aquello en lo cual mi sf mismo se expresa y se realiza externamente. Y esto ocurre antes y mds completamente que
con ninguna otra cosa, con nuestro propio cuerpo, el cual, por esta razén, constituye nuestra primera e indiscutible
propiedad. (James 1980, p291)

Como comentamos, la percepcién de identidad no se construye Ginicamente con la percepcién propia del individuo,
es indispensable la percepcion de los demads, asimilamos las opiniones de los otros. Al interactuar en cyad.tv
aseveramos que nuestras opiniones sean aceptadas, comentadas o incluso rechazadas, pues son estas las respuestas
que redefinen si mis percepciones son correctas o requieren ser adecuadas. Si bien todos compartimos el contenido
de la transmisién, no necesariamente ocurre lo mismo con los puntos de vista que emergen de la misma. Las
diferencias ayudan a la auto definicién, “pero también son aquellos con respecto a los cuales el si mismo se
diferencia, y adquiere su caracter distintivo y especifico” (Larrain 2001 p. 5). La participacién en el grupo formado y
la respuesta que emerja del mismo colabora en mi identificacién siempre y cuando los demds participantes me
resulten significatives, “sin embargo, solo las evaluaciones de aquellos otros que son de algin modo significativos
para el sujeto cuentan verdaderamente para la construccién y mantencion de su autoimagen” (Larrain 2001 p. 5).
Es asi como se evidencian estos tres elementos constructores de identidad en las acciones que realizan los usuarios
de cyad.tv, que en consecuencia generan una empatia con la plataforma, pero sobre todo con el grupo que se
conforma, en donde cada usuario ejercia su identidad cualitativa en conjunto y reciprocidad con los demas
participantes.
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La existencia de varios niveles de usuarios, como resultado de la naturaleza del proyecto cyad.tv, pero también de
las herramientas de vinculacién que se usan para interactuar con los observadores, indican la existencia de diversas
identidades que se conjuntan bajo la premisa de un objetivo comunicativo pre existente, asi las posibilidades de
intercambio de informacién se multiplican. El resultado se presupone como la existencia de una colectividad que
adquiere una identidad grupal, una cultura colectiva.
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Es obvio indicar que quienes forman parte de esta identidad colectiva en cyad.tv estan claros en todo momento que
a su vez son parte de otra identidad més grande, son comunidad de la Universidad Auténoma Metropolitana
Azcapotzalco y en su mayoria de la Divisién de Ciencias y Artes para el Disefio. Una identidad colectiva que forma
parte de otra identidad colectiva. Lo interesante resulta en la capacidad de reconocer las diferencias existentes entre
sus integrantes como identidades individuales y asf conformar las caracteristicas que como grupo cultural
conforman la identidad de cyad.tv.
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ESPACIO URBANO VIRTUAL, PODER, INDIVIDUALIDADES Y COMUNIDADES EN LAS REDES
SOCIALES

Jorge Ortiz Leroux, y Elias A. Huamén Herrera

Introduccién El extraordinario avance cibernético en la ltima década ha incidido considerablemente en la dindmica
de la sociedad, sobre todo en la manera como se apropia del espacio y el tiempo en la dimensién virtual. Dimensién
que por sus caracteristicas peculiares es una medioc eminentemente libertario en toda su extensidn, al menos por
ahora. En este contexto el objetivo del presente articulo es llamar la atencién sobre la manera como las redes
sociales concentran un poder tinico en la dimensién virtual del espacio urbano, a través de lo que podemos
denominar provisionalmente dgora piblica digital.

Las redes sociales como agoras piiblicas digitales

La plaza piiblica tiene uno de sus origenes el dgora, nombre que le dieron los griegos a la plaza publica de las
ciudades-Estado o polis. Desde el punto de vista de su funcién ptiblica, el dgora es el espacio de reunién de los
ciudadanos para discutir sobre los asuntos y problemas de la comunidad. El cardcter congregante de la plaza o del
agora, su capacidad para integrar sujetos y subjetividades con formas diversas y desiguales de intercambio e
interaccién, la ha convertido histéricamente en un espacio sugerente para reconocer las practicas individuales y
colectivas. Mas ahora que, gracias a la evolucién socio-técnica de nuestros tiempos, cada sujeto o comunidad no solo
participa sino también reproduce (a su manera) nuevas agoras.

La plaza piblica digital es un crisol de estados de &nimo, de revueltas y convulsiones colectivas, pero también de
intercambios intimos y secretos, asi como de distanciamientos e indiferencias; es un trazado estructural de los
desplazamientos del citadino y a la vez un sitio congregante de intercambio social. La plaza ha sido incluso el destino
de las practicas colectivas, finalidad de los procesos empaticos y disimbolos de las comunidades urbanas. 1

Asi, la plaza publica fisica, espacializada en el territorio urbano, tiene su simil en el espacio cibernético y virtualizado
de las redes. Las redes sociales son también un espacio congregante, en donde se discute sobre los problemas de la
comunidad, por lo cual cada vez adquieren mayor relevancia. No podemos afirmar que la plaza virtual de las redes
haya sustituido a la plaza fisica real, pues ésta no dejara de existir y transformarse a cada dfa. Sin embargo, el
desplazamiento de las concurrencias hacia el espacio de las redes resulta, cuando menos, inquietante para los
tiempos que corren.



Las redes sociales, a medida que crecen y se expanden, han actualizado y enriquecido el papel relevante del Agora
como espacio adecuado para exponer, discutir y dirimir controversias, asi como para canalizar inquietudes publicas.
El caracter polifacético de las redes sociales como medios, pero también como espacios culturales que retnen voces,
textualidades e imagenes, ha logrado construir entornos dindmicos que articulan nuevas formas de interlocucion,
opinién y argumentacién, convirtiéndose en poderosos foros de comunicacién que revelan a la vez un déficity un
exceso: por un lado, la carencia de pluralidad en los medios masivos convencionales, centrados en unas cuantas
voces y profundamente unilaterales y homogeneizados; por otro lado, la explosividad de voces en las propias redes
sociales, que emergen como catalizador de la necesidad de expresién de las actuales generaciones y sectores
sociales.

Una de las virtudes de las redes sociales ha sido precisamente su capacidad para permitir la confluencia de sujetos
con inquietudes diversas. En este sentido, el conglomerado social de las redes es expresion de la complejidad de la
vida urbana contempordnea, cuya enorme cantidad de intereses, gustos y afectos, nos coloca ante nuevos retos y
dilemas por resolver.

Uno estos dilemas es el acelerado proceso de individualizacién contemporaneo, que al interior del espacio virtual de
las redes actia como mecanismo potenciador de la subjetividad. En este sentido, podemos diferenciar al 4gora
tradicional, enmarcada en el nacimiento de las ciudades y caracterizada por la atencién en el interés general a partir
de una deliberacion colectiva, de las 4goras contemporaneas, que han pasado por procesos de diferenciacién y
multiplicacién, incluido su desplazamiento hacia los medios de comunicacién, hoy enmarcados en la sociedad
hipertextual y en la llamada sociedad del conocimiento. Las dgoras virtuales se caracterizan por la expresion de
singularidades bajo un espacio deliberativo comiin, con una naturaleza flotante y mutante, en el cual lo colectivo
estd asentado en la individualidad. La sociedad de masas que se gesta en los siglos XIX y XX, aunque inmersa en
procesos de creciente individualizacion, no se caracterizaba por una relevancia del individuo moderno mas alld de
las figuras emblemdticas del lider, el representante o el gestor como modelos de ciudadania. Con las redes sociales,
la ciudadania extiende sus posibilidades como entidad participante, dado que en la medida en que lo singular se
expresa con mayor contundencia, lo comunitario adquiere mayor relieve, riqueza y densidad, de tal modo que lo
individual y lo social no se oponen, sino se complementan. Tal como ocurre con el concepto de lo glocal, que se basa
en la integracién de lo global y lo local, en donde mientras més locales son las expresiones, mas globales son sus
repercusiones, también en el caso de las redes mientras mas individualizado se manifieste el sujeto, mayor potencia
adguiere como entidad social o colectiva.

Esta dimensién individual, ampliamente extendida e inserta en una cultura global maltiple y plural, nos estarfa
hablando no de culturas y sociedades homogéneas, distantes, fragmentadas o apéticas, sino de comunidades
concurrentes multiformes, conectadas y activas, que establecen intercambios tanto fugaces como continuos y
duraderos. Es interesante observar que esta apuesta por la expresion individual manifiesta no solo la voluntad por
declarar una postura ante el mundo, condensada en lo que conocemos como el punto de vista, que se basa en un
modelo renacentista y humanista cuyo emblema més acabado es la opini6n publica. Mas alld esto, mediante la
expresion de la subjetividad en el marco de las redes, queda también manifiesto lo que Derrick de Kerckhove
denomina el punto de ser, es decir, el conjunto de conexiones que establecemos con el mundo en toda su
complejidad, que nos permiten sentir y percibir el entorno tanto como reaccionar frente al mismo. En el punto de
ser, a diferencia del punto de vista, las claves de la experiencia no se definen solamente en términos espaciales y
posicionales, sino también en términos existenciales y sensibles, donde lo espacial se conjuga con lo temporal y
delimita, mas que posiciones, estados afectivos y situacionales, que conjugan de manera interesante la opinién con
el estado afectivo que suscita esa opinién. En este sentido, ésta urbanizacién del tiempo resulta importante como
receptor de diferentes estados de animo de los sujetos.

Asi, el 4gora interactiva de las redes sociales retine estas caracteristicas como plataforma a la vez existencial y
racional, en donde las modalidades de actuacién atienden a contactos inmediatos e interpersonales que permiten el
acceso a diversos modos de intimidad, al mismo tiempo que generan intercambios grupales que redundan en
afirmaciones, adscripciones y acuerdos que impactan en forma comin y colectiva. Por eso los desplazamientos del
ambito familiar y amistoso al campo de lo grupal y lo colectivo, tal como se expresa en las plataformas de Twitter y
Facebook, resulta ser una practica vinculante y conectiva de primer orden en las redes. Lo existencial, en éste
sentido, seria el motivo y el conducto de lo racional, entendido éste como el campo posible de las acciones
comunicativas. Pero también lo racional motiva a lo existencial, interpeldndolo y generando concurrencias més
intensas, fundadas en la validez y legitimidad de los intercambios. La globalidad y alcance de las plazas publicas
virtuales provoca que los elementos emotivos vinculantes, ligados a la charla intima cobijada por un espacio comin



y loable, se extiendan al &mbito piiblico en forma naturalizada, es decir, en forma integrada a la estructura del
artefacto tecnolégico. La globalizada plaza virtual de las redes no solo recupera el derecho a un espacio comiin de
intercambio, sino que provoca una densidad y potencialidad de voces resonantes que trazan un mapa complejo, en
el que se desenvuelven fuerzas transversales méas que centros de poder definitorios.

De esta manera, la plaza virtual globalizada renueva y actualiza las practicas sociales y politicas tradicionales, pues
las acciones deliberativas, al menos al interior del entorno interactivo, tienden a desdibujar los liderazgos de tipo
carismatico (construidos sobre todo en una fuerte ascendencia emotiva centrada en la delegacién de la confianza en
el lfder). La plaza virtual delinea formas de representacién mas horizontales en virtud de su pluralidad, sostenidas
no solo en personalidades univocas sino mas bien en consensos discursivos. Los medioambientes interactivos han
desarrollado campos propicios para la deliberacién en condiciones de mayor horizontalidad que en otros espacios
deliberativos, en la medida en que cualquier voz puede expresarse en cualquier momento.

Asique, la idea del lider decimonénico de la época de las grandes revoluciones del siglo XX se enfrenta ahora a
formas de liderazgo mas horizontales, desligadas del cardcter mesianice y jerarquizado que las caracterizé en los
ultimos siglos. El urbanista Manuel Castells describe ciertos rasgos democraticos de Internet que perfilan estos
procesos cuando habla de los valores del compartir y de las habilidades "tecnomeritocraticas” como fundamentos
de la confianza entre los usuarios de las redes. El compartir saberes y habilidades especializadas, se ha convertido
en una préactica cultural cada vez mds extendida. De este modo, la confianza en las plazas virtuales parece sostenerse
en atractores y liderazgos méviles que se basan en el intercambio de saberes y en la atribucién de formas de
confianza de ida y vuelta, es decir, compartidas y rotativas dados los grados de efectividad del crédito otorgado por
la comunidad a los diversos sujetos interactuantes. No es casual que las comunidades en red logren identificar en
momentos puntuales y con una alta precisién a sujetos o agentes como los llamados bots (robots virtuales) o los
trols, cuyo rasgo fundamental es replicar en forma automdtica, despersonalizada y agresiva mensajes destinados a
desorientar las opiniones concurrentes y desestabilizar los procesos de interaccién, tal como vimos en el pasado
proceso electoral en nuestro pais. Por eso los bots pefianietistas no lograron los consensos que si obtuvo, por
ejemplo, el movimiento #YoSoy132, (recordemos el hashtag #Marcha yosoy132, que se mantuvo como trending
topic global durante més de una semana), pues en este dltimo caso la individualidad manifestada como opinion libre
fue el arma vélida para la obtencién de consensos y, sobre todo, para la proyeccién de los acuerdos hacia el espacio
real, mas alla del foro virtual.

Lo que aqui suponemos es precisamente la tension entre individualidad y liderazgo, algo que se manifestaba de
forma diferente en la plaza piblica masificada decimondénica. Mientras en la plaza tradicional las practicas colectivas
se perfllan bajo modelos centrados en liderazgos acendrados en la voz del lider, en la plaza virtual el liderazgo,
definido como la confianza y adscripcién a los dichos y actitudes de los sujetos concurrentes, aparece mediado porla
intensidad de lo individual, es decir por una diferenciacion y singularidad en su proceder. Con ello los liderazgos se
multiplican y, en cierta forma, se democratizan y se hacen més horizontales. La diferenciacién y la diversidad serian
en este sentido los vectores que potencian un espacio comunitario plagado de voces y sentidos fundados en la
resistencia a la homogeneizacion y a la uniformacién de los actores, tal como ocurre con los modelos explotados y
espectacularizados por los medios de comunicacion tradicionales como la radio y la televisiéon. Por ello el cardcter
de las redes como plazas ptblicas tiende a manifestar un alto contenido social y politico, a la vez que prefigura lineas
y mecanismos de renovacion del espacio y de las temporalidades sociales contemporaneas.

Habria que preguntarnos si esta emergencia de liderazgos horizontalizados en las redes habra de diluir realmente a
los liderazgos personalizados, sobre todo ante las tendencias actuales hacia la mercantilizacién y control de
Internet, tal como se prefigura con la presencia dominante y recurrente de personajes famosos y otras figuras
plblicas que provienen de lo que se conoce como el famdom. Un ejemplo de esto ocurre con los intentos por
introducir masivamente a Youtube peliculas de las grandes corporaciones del cine, asi como contenidos de miisica
comercial a gran escala, En este sentido, el lider carismatico y el artista o figura de fama son las dos caras de una
moneda que en las redes funciona como modelo jerarquizado y mercantilista al cual se resisten y oponen las
concurrencias horizontalizadas.

Para aproximarnos al fenémeno de horizontalidad que aquf describimos, nos referiremos a le que podemos llamar
la retérica de las redes. Por un lado, la retérica de las voces en las redes sociales se mueve libremente en varios
terrenos discursivos, tales como el comentario, la opinién, el didlogo, la conversacién grupal, el debate de temas de
interés, el debate "en vivo". Estos modos discursivos adoptan cualidades peculiares, que son enriquecidas mediante
un conjunto de herramientas interactivas. El ejercicio de practicas como el compartir, favorecer, notificar, convocar,



votar, seguir, destacar, replicar que se han popularizado sobre todo en Facebook y Twitter, ha generado distintas
formas de adscripcién alos mensajes y comentarios publicos, convirtiéndose en pricticas recurrentes de
interaccion.

La hipétesis de la horizontalidad en los foros virtuales supondria en primer lugar afirmar la potencialidad de la
argumentacién como la base de los consensos, lo cual nos dice que en las redes lo visual esté retornando a su origen
textual, como ocurrié con el advenimiento de la imprenta durante el Renacimiento. La importancia que parece
adquirir lo textual en las redes interactivas proviene justamente del valor que adquiere el intercambio de ideas para
llegar a acuerdos, lo cual implica una relevancia otorgada a la argumentacién, haciendo valer los cédigos y los
discursos segiin sus grados de intensidad y penetracién. La proliferacién de practicas discursivas en las redes,
muchas de las cuales son de caracter argumentativo, ha dado lugar al desarrollo de formas de comportamiento y de
codigos de conducta que emergen como una reaccién ante los cédigos dominantes de los medios televisivos y
radiales. Asi por ejemplo, si durante el sexenio del presidente Calderén las redes sociales fueron conducto para una
expresién polarizada de los intercambios que rayaba en los extremos y en la violencia verbal, el reciente proceso
electoral se caracterizé por la aparicion en las redes sociales de consensos fundamentados en el valor
argumentativo de los intercambios discursivos. La confrontacién abierta no ha dejado de manifestarse, pero lo
interesante es la emergencia de un terreno de confluencia virtual de ideas que permitié la confluencia fisica y real de
las mismas. Esto nos indica la importancia que adquiere lo textual en las redes interactivas, al mismo tiempo que
hace vélida la posibilidad de reconfiguracién de los cédigos del debate pablico mediante la critica y reapropiacion de
los medios de comunicacién, en este caso como una deliberacion procedente desde las redes interactivas.

Aludimos aqui al movimiento que ya referimos del #YoSoy132 para percatarnos también de una retérica visual que
resulta significativa por la manera en que se ensamblan los recursos visuales con los textuales. Los carteles
producidos en el movimiento 132, por ejemplo, revelan una referencialidad histérica hacia el lenguaje cartelistico, al
mismo tiempo que expresan la inmediatez y contundencia del mensaje textual. Aunque no son impresos, sino han
sido compartidos por comunidades de Facebook y Twitter, los carteles virtuales del movimiento en algunos casos
son réplicas de la accién en las calles, o bien son replicados en su textualidad en las propias movilizaciones
callejeras.

Asi, al interior de las redes, la visualidad del cartel pasa por una retérica referenciada en la tradicion cartelistica
mediante lenguajes, codigos y estéticas que hacen uso de metéforas, inversiones simbélicas, mezclas y
recodificaciones, apelando a las cualidades potenciales del cartel como medio sintético de comunicacion. Hacia
afuera de las redes, la alusién textual reproducida en cientos de réplicas consigna la potencialidad del mensaje, mas
alla de su formalidad y su propuesta estética. Esta doble situacion de lo visual y lo textual en su posicionamiento
virtual y real, nos habla de conexiones significativas no solo en términos de la construccién de mensajes y discursos,
sino en su funcién colectiva como mecanismo de recodificacién de las practicas de recepcién informativa.

Lo que revelan las nuevas formas de comunicacién en las redes es la situacion critica en la que se hallan los medios
de comunicacién tradicionales. La inventiva del lenguaje de quienes crearon estos carteles, hayan sido o no
realizados por disefiadores (lo cual resulta también interesante para el profesional actual del disefio), es resultado
del descrédito acumulado (més lo que se acumule en la semana) de los monopolios televisivos, no precisamente por
ser monopolios, lo cual ya es decir mucho en nuestro pafs, sino por usar deliberadamente el medio para anteponer
sus intereses, recurriendo a argumentaciones y discursos que pregonan objetividad pero no la ponen en practica. La
diferencia entre los discursos de Televisa y los discursos de los jévenes que interpelaron a Pefia Nieto y a la propia
Televisa, radica no solo en las motivaciones e intereses de cada uno, sino en la transparencia de los mensajes y enla
capacidad argumentativa empleada. El hecho de que las redes permitan una expresion transparente y que potencien
su expresién en forma simultdnea, que es otra de sus cualidades (De Kerchove), nos habla entonces de la necesidad
de hallar formas de deliberacion diferentes a las dominantes, que sean plurales y concurrentes, horizontales y
transparentes, compartidas y diversificadas.

Lo mismo podemos decir de las producciones via streaming en el contexto electoral, especialmente las realizadas en
vivo, que representan un ejercicio recodificador de las transmisiones noticiosas. El dia de la toma pacifica de
Televisa, cuando cientos de personas se congregaban en el Monumento a la Revolucién para dirigirse a la acampada
frente a Ia televisora, varios jévenes in situ transmitieron via teléfono celular el recorrido nocturno haciendo uso de
recursos videograficos, conduccién oral y chat en vivo, obteniendo durante una noche lluviosa miles de
concurrentes locales y foraneos, que mediante diversos canales rebasaron incluso el nimero de asistentes al acto en
vivo.



La posibilidad conectiva de una transmision streaming hacia los foros de twitter u otras plataformas sociales en red,
nos habla no solo de una mezcla de soportes, sino de la posibilidad de interacciones entre imagen en movimiento,
imagen fija, imagen secuenciada, narrativa oral, discursividad textual, y un conjunto de acciones conectivas y
distributivas que generan un entorno con muchos soportes y canales. Habria que decir que en la medida que las
intervenciones no propicien conectividades, estos canales y soportes nacientes tienden a mantenerse fragmentados,
mientras que en la medida que propician vinculos tienden a ser sintéticos, interactivos y relevantes, con un peso
especifico que es la capacidad para generar duraciones y continuidades en funcién de los consensos logrados.

Estos rasgos y practicas emergentes, heredados del dgora y los foros colectivos de las plazas piblicas, hoy en dia son
recuperados como valores positivos en los foros virtuales. Su futuro es incierto y mutante, y su desarrollo es
resultado del contexto demandante y critico del cual proceden, ademas de sostenerse en un terreno fructifero,
basado en el comportamiento transversal y dindmico de las redes digitales. En este sentido la temporalidad en las
redes también resulta un elemento significativo a considerar. Con las redes ya no se coloniza sdlo el espacio, sino
también el tiempo, como dice Paul Virilio. Pensemos en las interacciones sincrénicas y asincrénicas que producen
constantes acercamientos y distanciamientos entre publicos fluctuantes, que provocan reconocimientos
intermitentes cuyo denominador comin, me atreveria a decir, no es precisamente la conformacién de identidades.
La ambivalencia entre el caracter efimero de los intercambios y su capacidad para dar lugar a relaciones duraderas,
coloca a las redes como plataformas en los que la individualidad persiste mediante el transito por multiples
identidades, sobrepuestas unas sobre otras, dislocadas incluso entre si, de tal manera que mas que una identidad se
configuran en cada sujeto distintas maneras de ser y de percibir el mundo. La férmula del punto de ser que sugiere
De Kerchove, se acerca mas al caracter cambiante de la experiencia individual y colectiva de las redes, de tal manera
que en el ejemplo que seguimos la identidad del movimiento 131 (estudiantes de la Ibero) paso a convertirse en la
del 132 (estudiantes en general) y prospectivamente en la del 133 (comunidades concurrentes), al ser proyeccion
de los cambios experimentados en su devenir como movimiento, pero también en sus propésitos de horizontalidad
y autonomia respecto de los partidos y las instituciones tradicionales.

El 4gora virtual como libertad de expresién y como medio de dominio del sujeto Partimos del pensamiento, de que
la practica politica en las redes sociales, en tanto, es una practica social estrechamente vinculada al problema del
poder, debe entenderse como una relacién, un ejercicio y una actividad constitutiva de todos los grupos sociales de
la sociedad. En este contexto, pensamos que las relaciones de poder son constitutivas de diferentes tipos de sujetos.
Es decir, se trata de una construccién de la subjetividad por las relaciones y el ejercicio del poder en las redes y,ala
inversa, de la posibilidad de construccion, mantenimiento y transformacién del ejercicio y las relaciones de poder en
las redes a partir de las relaciones subjetivas. ;Cémo trata el poder de imponer su verdad en las redes sociales?

(Caso “El rafa”- You tube) A partir de este caso, el presupuesto del presente trabajo refuerza el tema de la
subjetividad politica y postula que ésta se constituye y se mantiene en un plano imaginario, entendido en sus
dimensiones psiquicas: individual y colectiva (Social y politica). En antipoda, también podemos decir que toda
préctica politica estd sostenida por un imaginario social que puede servir como soporte privilegiado de la
constitucién de relaciones de sometimiento y alienacién que estan mads alla de la voluntad de los sujetos. Si
pensamos en la idea del poder como gobierno. Foucault intenta demostrar la inexistencia de un poder central
absoluto, constituido en referencia exclusiva al quehacer politico, y al contrario de las teorias tradicionales de la
ciencia politica advierte la inmensa diversidad de formas de poder (Foucault, 1998); y discutiendo con Deleuze
plantea que el poder no es una forma-estado sino multiples practicas de dominacién, una diversidad de modos de
accién, de afectacién, de unos sobre otros. Se ejerce el poder cuando unos individuos son capaces de gobernar y
dirigir conductas. Entonces conducir conductas significa gobernar, pues gobernar para Foucault constituye la forma
mas acabada de poder. A partir de esta idea, el gobierno es un acto de gobernar, no exclusivo del estado, en tanto
entidad juridico-politica. Gobernar es una practica que esta presente en toda la sociedad, a través de una compleja
red de relaciones sociales, y aqui el dgora virtual urbano es una muestra clara de que mediante dispositivos
analdgicos su construccién se relaciona con préacticas ubicables en distintas condiciones sociales, econémicas y
culturales del campo y la ciudad.

“El rafa” denota en su convocatoria no solo contrarrestar la direccién de conductas del actual sistema de gobierno,
sino que pone en evidencia las carencias y limitaciones particulares del presidente como representante y conductor
de los intereses de la ciipula dominante; es relevante los millones de visitas a videos de "el rafa” mostrando criticas
acérrimas al presidente, cargadas de mofas por la falta de liderazgo (despersonalizado por el “telepromter”) y tacto
politico, asociadas a sus cldsicas dificultades con el inglés y la lectura. Sino que ademds “el rafa” muy en el fondo
trata de reorientar las conductas hacia la transformacién de todos sus seguidores y simpatizantes.



Este caso pone de manifiesto una consecuencia foucultaniana de la conquista del sujeto por el sujeto, y demuestra
enféticamente que el sujeto no es el centro ni domina la realidad (Descartes). Por lo tanto es producto de la realidad
apropiada por la técnica del sujeto (Heidegger).

Una conclusion

En conclusion, podemos decir que las redes son un simil de las plazas publicas al funcionar como 4goras
deliberativas, pero no las sustituyen ni las desdibujan, sino que potencian sus cualidades integradoras al permitir
transferencias puntuales entre lo virtual y lo real. Asimismo, las dgoras virtuales permiten una expresién
individualizada que, curiosamente, se intersecta con lo colectivo mientras mayor diferenciada se manifieste.

Esta diferenciacién, que fortalece la autonomfa y soberanfa individual, tiene frente a sf una ola dominante de
homogeneizacién que proviene de los medios de comunicacién tradicionales, entablando asf campos de batalla
discursivos que pasan por el uso de argumentos, razonamientos ¥ consensos, pero también de ataques,
desestabilizaciones y recomposiciones, todos ellos mediadas por estados emotivos y existenciales que adquieren
gran relevancia. Por eso dicha autonomfa individual puede redundar en distanciamientos distopicos y en formas de
aislamiento que hacen de las redes territorios mltiples pero marginales (que son los dominantes), pero también
puede configurar eslabones potenciales de interaccién, que son puntuales e impactan significativamente en el
espacio real, poniendo en cuestién las formas verticales y autoritarias que median la deliberacién publica, tal como
vimos durante el reciente proceso electoral y el actual gobierno que aquf comentamos.
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d) Conclusiones parciales y/o finales, 3er Reporte

El proyecto ha pasado del andlisis de estudios de caso, a la reflexion sobre la creacion y
produccién de contenidos en red, pasando por la construccion de aspectos metodolégicos
relevantes para el campo de la investigacion. La accién-sistematizacion de procesos de
trabajo inmersos en las redes, contribuye a sentar bases empiricas que tienen a su vez
fundamentos y vertientes conceptuales de las que se nutre la presente investigacion.

Este tercer periodo permitié consolidar algunos temas desarrollados, mediante el vinculo con
practicas y producciones especificas, a partir de un proyecto colectivo que asimismo ha
atravesado por procesos de formacion y consolidacion.



4to. Reporte: Mayo 2015 — Mayo 2016 (Proyecto N-291)

a) Resumen de la propuesta o planteamiento general del Proyecto

En la ultima fase del proyecto se analizan otros casos relevantes, por un lado respecto al
discurso visual-textual de los llamados “memes”, y por otro lado las interacciones en
Facebook mediante experiencias de difusion cultural y artistica.

Asimismo, se abordan nuevamente experiencias artisticas a partir de creaciones propias que
se vinculan al trabajo en escena en vivo, con la modalidad de transmisién videostreaming,
inscritas en el proyecto corporal visual del colectivo DanzaPerra.

En cuanto a la continuacion de proyecto de videopolitica, se realiza el articulo La
Videopolitica como transgresién genérica y discursiva, Jorge Ortiz Leroux, como parte de los
capitulos del proyecto de publicacion colectiva planeado en 2013 para el libro en proceso de
edicion #RVP, Realidades Video Politicas, activismo y emancipacién de la imagen red.

También se present6 la ponencia Hacia una cartografia de las redes sociales virtuales: la
(Des)Territorialidad de los movimientos sociales en México, Jorge Ortiz Leroux, dentro del
“Coloquio de Cartografias urbanas”, Area de Estudios Urbanos, Dpto. Evaluacion del Disefio.

Se realizé también el articulo Biopolitica y estética del cuerpo y la ciudad. Jorge Ortiz
Leroux, en el libro: Diversidad Metropolitana, artistas de la UAM Azcapotzalco en Cartagena,
La Habana y Veracruz. Dpto. de Evaluacién, CyAD, UAM Azcapotzalco.

b) Objetivos

- Desarrollar el estudio de aspectos relevantes de interaccion social en las redes,
reconociendo el papel que juegan las tecnologias y medios empleados en los usos y formas
de participacion, interaccion, conflictividad y movilidad desatados por los mismos.

- Reconocer la importancia del uso de herramientas de registro y mapeo de interacciones
sociales en las redes, con el fin de aplicarlos en estudios espaciales y temporales
especificos.

c) Avance de la investigacion con base en el plan de trabajo original

Los resultados del cuarto afio de la investigacion, que se resumen en ponencias y articulos
presentados y en proceso de publicacion, asi como la coordinacién de libros colectivos,
muestran la diversidad de enfoques, campos y que permiten reconocer las mutaciones en
las redes. El analisis de herramientas y plataformas, asi como de sus efectos en los agentes
virtuales y reales, pone en evidencia las posibilidades expresivas y comunicativas en las
redes, su intensificacién y, por tanto, las mutaciones que ocurren en forma acelerada,



continua y a la vez discontinua. Los distintos enfoques, analisis, sistematizaciones,
clasificaciones, aproximaciones, han servido como base para problematizar el
desenvolvimiento, los sentidos y significaciones de las producciones en red, en particular las
codificaciones videostreaming y la produccion audiovisual en los medios y entornos
virtuales. La presente investigacion ha abordado este conjunto de aspectos, que requieren
un proceso de reconocimiento, lectura e interpretacioén continuo, flexible y colectivo.

d) Desarrollo o estado de avance.

A continuacioén se presentan las actividades desarrolladas, que representan un 75 por ciento
de avance del proyecto:

Abril 2015: Ponencia en Coloquio: Configuraciones y ensamblajes visuales y textuales
interactivos Memes y postmimesis en las redes. Jorge Ortiz Leroux. “Il Coloquio
Internacional sobre Cultura y Arte. Estudios del abordaje multidisciplinario del arte actual:
teoria y practica”, Departamento de Estudios Culturales, Cuerpo Académico Cultura y

Arte, Universidad de Guanajuato. Centro Cultural “El Nigromante” 22 al 25 de abril 2015.

Mesa: Practicas multidisciplinarias del arte actual.

Octubre 2015: Ponencia en Coloquio: Memes y post-mimesis en las redes. Jorge Ortiz
Leroux. “Coloquio Corporaldad, Sensorialidad e-Realidad”, Area de Semibtca del Disefio,
Coordinacion: Gerardo Toledo.

Configuraciones y ensamblajes visuales y textuales interactivos Memes y postmimesis en
las redes Memes y post-mimesis en las redes

Jorge Ortiz Leroux
Abstract:

Los procesos de disefio involucrados en la creacién de mensajes en las redes sociales han transitado de la discursividad
textual (tal como la masificé el chat), hasta la configuracién de imdgenes-texto sintéticas. El potencial discursivo de la
imagen virtual (imagen-texto, imagen-movimiento) no proviene necesaria, conciente o inconcientemente del arte, pero
atraviesa procesos similares y recurre a prdcticas artisticas que canalizan e impregnan sus diversos sentidos. Asi por
ejemplo, el cartel virtual implica nuevos formatos e intenciones, otros ritmos y relaciones con acontecimientos y
situaciones, otras densidades temporales desde las cuales sostiene su potencial. Lo mismo ocurre con los llamados
memes, donde la imagen-texto virtual puede recurrir a la fotografia como constatacion de acontecimientos y
situaciones, o al dibujo “minimo” como recurso comunicativo eficaz. Los géneros y transgéneros, ahi multiplicados han
penetrado ya a la imagen-movimiento virtual, estallando en narratividades multipantalla que replantean ain mds los



procesos de configuracién formal y de conceptualizacion. La ponencia revisa estos fenémenos a la Iuz de algunos
ejemplos relevantes procedentes de la red Internet.

Abordo el tema de los memes no por la importancia que pudiera tener en si mismo este "recurso visual" recién
incorporado a los suburbios de Internet, sino como pretexto para observar los cambios de la imagen en las redes, y
porla manera en que hace presente las relaciones entre los entornos virtuales y los entornos reales. Recurro para
esto inicialmente a wikipedia y su sentencia es aguda: el meme es una unidad teérica de informacién cultural
transmitible de uno a otro.1¢

LUIS 'ZO%BIE' SUAREZ

\ - 4
TIENE HAMBRE
DE OCTAVOS...

Mas alla de ser un instrumento que se ha vuelto una moda, o quizas precisamente por eso, resulta perturbadora la
inscripcién de la mimética del meme (o sea, las historias y sentidos que ahi circulan) en modelos de comunicacién
que llevan lo controversial a transitar facilmente de lo banal a lo grave. Siempre el "meme" va a irrumpir y "hacerla
de jamon" frente a un acontecimiento memorable (aqui un primer vinculo meme-memoria), o ante un fenémeno
absurdo digno de ser ridiculizable, escamoteable, desmontable.

El recurso del meme se ubica en el mismo plano temporal del mensaje comunicativo inmediato, como lo es el cartel
o el anuncio publicitario, pero no guarda ninguna relacién con el propoésito reactivo y coactivo del cartel ni con el fin
mercantil y consumista del anuncio. Se inserta mas bien, por su impronta agil y sugerente, en el territorio cada vez
més expandido del fandom, fenémeno paralelo en donde juega un papel clave la aficién a algiin pasatiempo o un
fenémeno colectivo que toma parte del "tiempo de ocio" que ya el situacionismo habia problematizado a fines del
siglo XX. El meme no coloca a una persona anénima frente a nosotros, a menos que surja de un acontecimiento
extraordinario que concentre la atencién, como ocurre con los accidentes. El propdsito es poner en la palestra al
personaje o figura popular o carismdtica, desdoblar sus dichos y sus hechos, y poner en la picota sus altas, bajas o

confusas pasiones.

10 http: //es.wikipedia.org/wiki/Meme



En este sentido, si bien el "memeismo" apunta hacia acontecimientos o escenarios netamente banales o triviales,
como todo tipo de aficién colectiva, sus recursos y estrategias comunicativas provocan que los mensajes o los
sentidos ahl expresados adquieran un tono més profundo y comprometedor que la sola aficién o vicio por equis
cosa. De hecho son las aficiones contemporaneas un problema cada vez mas acuciante e inquietante, si pensamos en
los fanatismos, las adicciones, las modas. El memeismo bien puede ser el mejor dispositivo para desviar la atencién
de cualquier acontecimiento ciertamente relevante (cualquiera que pudiése ser considerado desde el criterio de
cada quien); sin embargo, lo curioso es su manera de convertir cualquier absurdo en una critica casi ontolégica, que
trasciende incluso las personas o figuras que representa, trasmutando asi lo superficial y trivial, que es donde finca
su origen. El origen del meme puede ser absurdo, pero sus efectos no lo son.

NOSOTROS
QUEREMOS PAZ

¥

LO HEMOS DICHO  JSTILL DOESNT KNOW WHAT BIDEN
MISILES DEVECES B WILL SAY NEXT

Si aceptamos que el meme pudiera ser un instrumento critico de lo que somos o pensamos, habria que indagar en
cuales serian las razones de este tipo de fugas del espacio histérico de la banalidad mediatica. Habria que observar
como esta retorica visual tiene mutaciénes y destinos recodificados (como el paso del meme estatico al meme
animado), posicionados en nuevos entornos y redes (como los intercambios entre Facebook y Tumblr, por ejemplo),
es decir, precursores del potencial de descomposicién y recomposicién formal por medio de los recursos que las
propias redes provéen.

Una primera explicacién posible de su impacto, posicionamiento y proyeccin, es que la articulacién texto-imagen
del meme se ocupa de ejercer la critica cara a cara, sea del tipo que sea. Puede decirce que el meme tiene como
antecesores a la satira de la caricatura, cuya tradicion en nuestra pafs es por cierto muy vasta, e incluso
sobrepolitizada si revisamos algunos episodios histéricos. El meme y el comic, miméticos por naturaleza, son muy



eficaces para poner en entredicho los comportamientos dominantes y los ridiculos y excesos del poder. El choteo de
los personajes famosos es la burla misma de Io coyuntural, pero también de aquello en lo que cada uno puede
incurrir.
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Asi como el comic en cada lugar y circunstancia manifiesta una modalidad del ser idiosincratico, los memes adaptan
las coyunturas de todo tipo para poner en entredicho los absurdos del presente, revelar sus imposturas y verdades,
y con ello ocupar el espacio intensivo y virtual de la critica despiadada y ridiculizante in extremis, que linda en sus
formas més intensas entre lo personal y lo politico.

El vinculo del texto y la imagen articula los dichos con los hechos. Si bien la articulacién mimética parte de una
analogia, es decir, de una relacién de parecido, semejanza o imitacién, el meme imita solo para ubicar su referente
en un acontecimiento preciso, pero lo que busca es distanciarse del acontecimiento mediante una interpretacién
textual que fuerza a la imagen a ser descompuesta y reinterpretada. Esta interpretacion solo puede ser aguda, no
repite o imita al acontecimiento, lo confronta, le extrae y descubre su lado oculto, sus revelaciones, sus inversiones.

El meme animado o los relatos recodificados

La potencialidad de la imagen virtual como lenguaje hipertextual proviene de la incorporacién de la electrénica a los
medios digitales. Como sugiere Solin:

"Con la electrénica, las combinaciones extremadamente sofisticadas, durante mucho tiempo
reservadas solo a los laboratorios, se encuentran al alcance de cada uno, un nedfito al que se le
suministra algunas tomas no experimenta ninguna pena en modoficar el tempo, en agregar o quitar
varios elementos, en cambiar los colores, en transformar el movimiento para hacerlo casi insensible, o
al contrario para, de repente, trastornarlo todo" (Solin: 219).

Aunado a esto, el acoplamiento de la electrénica y la informaética, que integra la posibilidad de transmitir y computar
la informacién, también administra de modo completamente flexible los cambios de ritmo, las inflexiones y demas
trucos y recursos temporales, provocando un control completo entre el tiempo de lo representado (1a historia) y el
tiempo del espectaculo (la atencion del piiblico).



Aquello que ya habfa generado el videoclip, como lo es el construir "un tiempo abierto, sin principio ni fin",
"desarreglar temporalmente la imagen", o "provocar la espera o la precipitacién" (220-22 1), aparece también
potencializado en las cada vez mds visualizadas interfases en las redes, sobre todo a través de las plataformas de
blogging o microblogging!!, que tienen cada vez més contenidos de imagen fija y en movimiento. Quizés esta
potenciacién procede de una carencia o declinacion, que es el desdibujamiento de la continuidad sonora de la
imagen-movimiento, esa ausencia que algunas veces se muestra como presencia discreta. La dominancia de la
imagen desvinculada de su par sonoro, inscrita en la movilidad y multiplicada en la medida del aceleramiento en el
flujo de datos, genera nuevas formalizaciones y nuevas percepciones.

La imagen en movimiento virtual se distancia en este sentido de la pantalla monocanal, y se reconvierte en diversas
modalidades que circulan entre unas y otras redes sociales, actualizando continuamente sus propias exploraciones.
Asi, el display univoco de video se multiplica en multim4genes o multipantallas méviles que reconstruyen las
accionesy las historias desde efectos e intenciones recompuestas. Lo que ya el split screen habia recreado en el
propio videoclip, plataformas como Tumbir lo adaptan y actualizan a modo de mosaico visual posteado, en donde el
tiempo se condensa, se fragmenta, se precipita.

La imagen multicanal establece choques multipolares, dirigidos en todas las direcciones expuestas, y con cadencias y
aceleraciones contrapuestas. El vértigo de estos choques gana en impacto por el uso de imagenes recicladas. La
imagen en loop revela la capacidad sintética y a la vez dindmica. El propésito es justamente condensar al maximo el
acontecimiento, la circunstancia o la historia misma. Por eso los experimentos de reciclaje de imagen basados en el
materia cinematografica o televisiva resultan tan sugerentes como cualquier trailer o teaser de pelicula. Generan esa
unidad informatica y cultural de sentido que ya de por si forma parte de la secuencia de cine, es decir, su unidad
minima de contenido. El juego de planos y contraplanos, las oposiciones formales y semdnticas, la condensacion o
extension de acciones, configura un entremado secuencial que se transforma en la biisqueda de sentido.

El horizonte de esta multidireccionalidad de acciones, repeticiones y tensiones puede estar tematizada o
extratematizado, tal como ocurre con el mundo del blog o de los microblogs. El doble juego del loop en concordancia
con el eco de pantallas y acciones, produce vertigos de ida y vuelta que si bien repiten el acto, permiten revisionarlo
cada vez en forma distinta, potenciando asi el juego aleatorio que reubica con cada ciclo los instantes de la
repeticidn. Estos accidentes, que provienen en si de la técnica del montaje acelerado (o montaje salvaje, como le
llama Martin Jay), encuentran en la repeticién ciclica, dispuesta en razén de los alcances del medio y de su necesidad
de construccién secuencial extremadamente sintética, un soporte para la recreacién en continuidad del sentido de
los acontecimientos.

U blogging, microblogging:



Recordemos que en 2012 ya habia aparecido un género videografico de seis segundos, creado para la plataforma
Vine, no por casualidad adquirida en 2014 por Twitter, que como en sabido también basa su plataforma en la
sintesis informativa. Tenemos entonces soportes tecnologicos integrados a redes sociales que estdn generando
nuevas narrativas, altamente sintéticas y aceleradas, basadas en disposiciones alternativas y cuya potencialidad se
basa en otro aspecto, apenas sugerido hasta aqui, que es también preciso abordar: la narrativa o narratividad.

La narrativa es clave para entender las nuevas articulaciones visuales en las interfases de las redes, en donde, a
diferencia del cine o el video, se prescinde directamente de la continuidad del audio, y se tematizan las historias de
modos diferentes. Si la narracién es "el despliegue del cambio realizado o potencial" (234), habria que precisar los
diferentes cambios que ocurren en lo narrado. La narracién implica una exposicién, una presentacién, para lo cual
se vale de una historia, que es secuencialmente desarrollada que genera numerosos cambios. Sin embargo, el
desarrollo narrativo también genera cambios que no son exclusivos de la historia, cambios que tienen que ver con la
manera como el piiblico recibe ese desarrollo narrativo. En este sentido, una cosa es lo que se cuenta, y otra eslo
que se despliega. Lo que se cuenta es mimético, lo que se despliega produce cosas distintas a la historia mimética, en
donde caben acciones-sensaciones, percepciones, efectos, choques, mutaciones y demas afecciones secuenciales del
acomodo de la imagen.

Por ello no es suficiente con reconocer la historia o las historias, sino ponderar el relato (la integraciéin narrativa en
su conjunto, incluida la recepcién del espectador), su desarrollo y las transformaciones efectuadas a lo largo del
mismo. Pongo un ejemplo para distinguir mejor esta precision: la imagen en movimiento cuenta historias como lo
hace la literatura, y utiliza para ello un relato; pero al mismo tiempo la imagen movimiento genera relatos no
historizados, como lo hacen por ejemplo el ensayo o la poesia. En el ensayo aparecen intermitencias entre hechos e
ideas, las acciones son interpretadas y descompuestas para recrear y verificar su sentido, que ocurre a los ojos del
visionado audiovisual ptiblico. En la literatura tambien se revisan e interpetan las acciones, pero siempre aparece en
el centro el desarrollo de una o varias historias, de un hilo conductor en el que protagonistas y acciones muestran
miltiples desarrollos. En el ensayo hay una versificacion que no sigue una historia sino pasa de un acontecimiento a
otro, sin un aparente hilo conductor més que los vinculos que se realicen entre cada imagen movil.

La visualidad de la imagen en movimiento virtual se puede presentar asi como opinién o ensayo visual, que mis que
contar algo, sostiene posturas ante algo: replica, denosta, sugiere, anima, a fin de cuentas, interpreta cosas. El relato
es la mejor manera para llevar estas acciones o circunstancias a una situacion dramética, tal como sostienen las tesis
de la narratologia, en donde las reglas de funcionamiento de la historia han llegado a ser muy sofisticadas, ya sea
con base en anécdotas o atracciones que culminan en puntos dramaticos y climax que cierran el relato. En el relato
del ensayo visual, como aqui sugiero, estariamos ante dramatrizaciones no miméticas (recordemos a Ranciere
cuando habla del arte de la posmoderrnidad como una inflexién antimimética), sostenidas en la interaccion entre las
acciones. Esta interaccién entre acciones, sin que medie entre ellas una idea secuencial de contenido, produce
efectos y reacciones que en su texto imagen-movimiento Deleuze refiere como intervalos. El intervalo, que es esa
frontera o espacio que asocia dos sucesos, y que interactua en todos sentidos, es un elemento potencial para
provocar significados o informaciones culturales, vdlidas colectivamente.



La constante interaccion entre historias, intervalos, sensaciones y posturas hace que la imagen virtual movil se
convierta ya no simplemente en una unidad significativa, sino mas bien en un nudo de sentidos. La multiplicidad de
imagenes provoca de por si este eco semantico. El microblogging, que es la plataforma donde circula esta imagen
muiltiple (como Tumblr), permite que las historias y los discursos tengan lecturas cada vez mas abiertas e
intertextuales, es decir, canalizan la conexi6n entre temas, contenidos y formas narrativas, actuando como
mecanismo de asociacién entre los acontecimientos y la manera de problematizarlos.
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Por ello los discursos que descubren y revelan secretos, mentiras y artilugios hegeménicos, adoptan su sitio en este
entramado digital. Si por un lado en el campo de la textualidad, plataformas informativas como Wikileaks descubren
anécdotas y otras minucias y secretos de las redes secretas del poder oligarquico y tecnocratico, por su ladola
visualidad hace lo suyo en la percepcién de estos mecanismos que operan desde el poder. Guerras, violencia,
narcotrafico, devastacién ambiental y demdas fenémenos impresentables del presente convulso e incierts, adquieren
entonces un tono agravado, y se reconstruyen desde aristas ocultas y enfoques dislocados. Lo que no circula porla
televisién lo hace en las redes bajo modalidades hipermediéticas que pueden ser tan hipercriticas como
hiperbanalizantes, pues sus efectos son inciertos y efimeros a final de cuentas.



El desafio formal de estos arreglos visuales, produce un discurso que transgrede las historias particulares y se
bifurca en reclamos disimiles o en desafio que se pierden en el fragor instantineo, sobre todo por ser eléctricos y
digitales. Los reclamos colectivos son tan claros y transparentes como inocuos y pasajeros. Y sin embargo, el hecho
de que ahi se manifiesten demuestra que los canales y los cédigos empleados representan una alternativa
comunicativa para hablar del presente.
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Practicas artisticas en el espacio piblico Danzaperray el cuerpo en accién
Jorge Ortiz Leroux y Nayeli Benhumea Salto

Para abordar el tema de la conformacion de la ciudad a través del arte es necesario reconocer aquellos aspectos que
han transformado las précticas artfsticas y estéticas en el espacio pablico global en las dltimas décadas. Uno de estos
aspectos es la manera en que los habitantes de las ciudades viven la ciudad, cémo la experimentan y perciben, asf
como qué tipo de relaciones entablan con el entorno y los demas habitantes.

Las ciudades estan llenas de simbolos que le otorgan identidad pero también la transforman. Quizés uno de los
rasgos fundamentales de las ciudades actuales es su constante transformaci6n, su adaptacion constante e incluso
inadvertida, En este sentido los simbolos en las ciudades permanecen pero a la vez se actualizan, renuevan o
transforman, como nuestra emblematica bandera tricolor, hoy recurrentemente mostrada en protestas callejeras
con sérdidos colores en blanco, gris y negro, o incluso salpicada de manchas rojas, haciendo alusién a la violencia
producto de la malograda bola de nieve en que se han convertido las guerras contra las drogas que hoy tienen en
vilo a las urbes mundiales.

Las urbes son resultado de su historia y su memoria, de sus voces y modos de movimiento, sus intercambios,

encuentros, juegos y conversaciones.l Una historia vital de la ciudad tiene que atender a los sujetos que la habitan,
que son a su vez las moléculas de un cuerpo-ciudad sin el cual no tendrfan movimiento. Nila ciudad se explica sin
sus pobladores, ni viceversa. Como un cuerpo, ambas entidades han establecido una relacién simbidtica que asi
como se puede enfermar o descomponer, igualmente se recompone o reinventa.

1 Viviescas M., Fernando. “El espacio Publico: la imaginacién de la ciudad”. Festival internacional de arte. Medellin,
1997, p. 4, en: Londofio Villada, Claudia Ménica. Arte piblico y ciudad. Revista de Ciencias Humanas, Universidad
Tecnoldgica de Pereyra, Colombia.

Esta premisa vale igualmente para entender la relaci6n entre arte y ciudad. El arte piiblico ha dejado de ser



predominantemente ese espacio conmemorativo o celebratorio con que el Estado o los gobiernos legitiman su
presencia mediante esculturas o estatuas dedicadas a los proceres de la patria. No en balde, las revueltas mas
ladicas de la historia reciente a nivel mundial han tomado como accién emblematica la destruccion o caida de las
esculturas de caudillos que representan al poder. El arte en las calles, en este sentido, ha rebasado al arte oficial u
oficialista. Analistas del arte en las ciudades (sea como arte urbano o arte en el espacio piblico) hablan de que hoy

2
“se vive un momento en que la calle vuelve a ser reivindicada como espacio para la creatividad y la emancipacién”,

cuyo origen se remonta, como dice Claudia Lontafio, a “una ruptura con las l6gicas del monumento y el espectaculo,
en un proceso de consolidacion estética que enriquece el paisaje urbano, permitiendo la movilizacién de sentidos y
fortaleciendo niveles expresivos que establecen la comunién entre el mundo cotidiano y las determinantes de una
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politica ciudadana que, a su vez, democratiza el acceso a la obra de arte”.

Las practicas estéticas o artisticas que buscan establecer una intercomunicacién entre los ciudadanos, el arte y el
espacio, son resultado y respuesta a un proceso histérico en el que las urbes entran en crisis por distintos factores:
segregacién, concentracién de pobreza, pérdida de calidad de vida, deterioro de los centros histéricos, degeneracion
arquitectonica y del espacio publico, etc., todo lo cual tiene consecuencias como la deshumanizacién y la perdida de
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espacios de encuentro, intercambio y convivencia.

2 Delgado, Manuel. El animal piblico. Hacia una antropologia de los espacios urbanos. Barcelona: Editorial
Anagrama, 1999, p. 19, en: Londofio: op.cit.

3 Londofio Villada, Claudia Ménica. “Arte publico y ciudad”, en: Revista de Ciencias Humanas, Universidad
Tecnologica de Pereyra, Colombia,

? Gomez Aguilera, Fernando. “Arte, ciudadania y espacio piblico”, en On the waterfront, Num. 5, marzo de 2004
Fundacién César Manrique, ISSN 1139-7365, p. 36

De este modo la recuperacién de las ciudades, mas alla de cualquier actitud nostdlgica, supone tanto la
rehumanizacién de los vinculos entre los urbanitas, como el reconocimiento de un ambito plural y heterogéneo de
intereses y modos de ser y vivir, reconociendo al espacio piiblico con “lugar de expresion, de identidad y de

pluralidad de las formas de ciudadania democrética contemporénea"S Este tipo de ciudadanizacién puede
rastrearse desde el surgimiento de las vanguardias artisticas del siglo XIX (por ejemplo el cartelismo que irrumpe en
calles y avenidas en Paris), pero se consolida en los sesentas del siglo XX con el land art y el minimalismo, con la
emergencia de una especie de escultura negativa que rompe la logica del monumento, deslocaliza las piezas, muestra

sus modalidades abstractas y revela su condicién esencialmente némada.6 La transformacién de la escultura ha
pasado por la pérdida de formalidad, materialidad y contorno, as{ como por la negacion de la masa, el volumen y la
verticalidad, introduciendo ademas su caricter efimero y la reivindicacién del proceso constructivo y de la accion
por encima de la obra. Estas mutaciones de la escultura también ocurrirdn con las otras artes, como en los afios
sesentas en que los artistas optan por expresarse en el espacio piiblico, tanto en el espacio urbano como en parajes
naturales, realizando con ello una critica al sistema comercial del arte encabezado por las galerias, y apelando al
mismo tiempo al deseo utépico de restablecer los vinculos entre arte y vida, como habfa ocurrido ya a finales del
siglo XIX, con el fin de aproximar al ciudadano al arte moderno y hacer de las ciudades espacios menos
despersonalizados.

Espacio, lugar y practicas artisticas
El auge de practicas artisticas en el espacio ptblico a partir de los sesentas, inaugura estrategias especificas en torno

ala relacién entre las obras y los espacios en que se despliegan. Las acciones artisticas comienzan a cargar de
resonancias concretas a los lugares, dotando a estos de situaciones que les

3 Gomez Aguilera,ibid, p.36



6
Krauss, Rosalind. “La escultura en el campo expandido”, pp. 292-293, en: Gomez Aguilera,ibid, p.40

7
otorgan valor y fuerza urbana. El lugar no sélo es concebido por sus propiedades formales, como la escala, las
dimensiones y el emplazamiento, sino también por sus caracteristicas sociales y politicas, por la historia y memoria
que evocan.

Si pensamos en el happening, el graffiti, el arte callejero, el performance u otras formas de intervencién en el espacio
piblico, la relacién obra-lugar ocupa un lugar fundamental no solo por convertirse en un foco de atencién del
creador, sino por sus efectos en la resignificacion del espacio urbano. El didlogo que establecen las obras, y sobre
todo los procesos emprendidos por estas, con el espacio en donde se despliegan produce una percepci6n diferente
del propio lugar, reconfigurando asf una triada significativa entre piblico, objeto artistico y espacio. Si bien la
intercomunicaci6n con el espacio y el publico ya habfa sido explorada por las artes vanguardistas de la modernidad,
la emergencia de la posmodernidad y de la globalidad contemporénea, con su énfasis en la experiencia del piblico,
el desdibujamiento del papel central del autor y la focalizacién de aspectos relevantes y criticos de la vida cotidiana,
ha puesto mayor énfasis en los intercambios e interacciones entre el ciudadano y el espacio habitable no solo como
soporte de las obras artisticas, sino como un contexto concreto que habla a través de “sensaciones, pulsaciones,
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vacios y silencios”, que circulan libremente en un espacio que muchos han denominado “expandido”.

En particular resulta interesante destacar que las relaciones establecidas en estos espacios expandidos y
revitalizados ocurren también como encuentros intermediales, es decir, como eslabonamientos o vinculos entre
lenguajes, medios y narrativas que ocurren muy a menudo en las précticas artisticas en su propio desarrollo. Uno de
estos vinculos es el establecido entre el cuerpo y laimagen en movimiento, ya de por sf elementos irrenunciables y
claves de la modernidad urbana. Los lenguajes corporal y audiovisual tienen sus propias caracteristicas que al
intersectarse se potencializan, dando lugar a un elemento nuevo que

7Gomez Aguilera,ibid, p.43

8 Londofio Villada, op.cit.

podemos reconocer como cuerpo-imagen, que puede ser procesado y manipulado en forma diferente a como ocurre
con la danza o la coreograffa. Por un lado el audiovisual contiene la imagen y el audio en un plano bidimensional
integrado, carente de profundidad y volumen pero suficientemente iconografico para representar lo que sea y poder
convertirlo en un cuerpo en movimiento. El cuerpo analogo, por su parte, distribuido en el espacio y en interaccién
con el cuerpo visual, vicario y virtual, establece una tensién consigo mismo, con el espacio escénico y con esta
replica virtual y fragmentaria.

Los vinculos entre imagen y cuerpo son consustanciales al medio videografico y audiovisual, pero en este caso lo que
nos interesa subrayar es 1a manera como estos elementos se comportan en el espacio piblico, sea o no este
concebido como un espacio escénico. En este sentido, la imagen en movimiento usada en el espacio escénico, y a su
vez este espacio representado en el espacio publico, conforman un soporte complejo de cuerpo, imagen y contextos
que articula un lenguaje hibrido propicio para la préctica artistica. Asilo deja ver Nayeli Benhumea en su texto sobre
videodanza.

En la escena el cuerpo es imagen y medio; concebido como imagen, las caracteristicas de ésta son determinadas por
las técnicas bajo las cuales se entrena el bailarin y que sintetizan lo que una cultura comprende como posibilidades
para un cuerpo en movimiento; como medio, el cuerpo del bailarin al moverse sobre la escena objetiva, a través de
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su propia corporalidad, las ideas del coredgrafo.
El cuerpo y la accién en el espacio

Modificar 1a cotidianidad con el cuerpo y a través de la accién. Lanzarse en medio de la multitud con este cuerpo
observado, cuestionado, este cuerpo que ha sido olvidado, sometido, violentado, controlado, manipulado, este



cuerpo, mi cuerpo, es el cuerpo en el colectivo, en la memoria y en la construecién social.

! Lachino, Hayde y Nayeli Benhumea. Videodanza, de la escena a la pantalla. 2012, UNAM, Coordinacion de Difusién
Cultural. 118 pp. p. 53

Accionar en el espacio publico desde el cuerpo, implica, olvidarse de todos los constructos que el hombre tiene
sobre el cuerpo, el de si mismo formado por sus propias creencias, y el institucionalizado, que recae en todos los
cuerpos por una construccion objetualizada, sometida, violentada, coartada. Suceder con el cuerpo en la calle, desde
la accién en movimiento, supone una abstraccién para el otro, pues su primer pregunta es ;quién es ese cuerpoy
qué hace?: una mujer, joven, pelo largo, vestida de negro, con un rebozo, descalza sobre el asfalto. Este cuerpo no es
cualquiera, contiene simbolos que hemos construido a lo largo de la historia, asimismo es observado segiin estos
significados. El movimiento, la accién, es una forma de deconstruccion sobre esta idea de cuerpo que tenemos

predispuesta. La accién modifica la lectura sobre el cuerpo que vemos, incluso yo mismaw me modifico en medida
de la accién que realizo, es decir, mi cuerpo es capaz de ejercer cierto nivel de fuerza, cierto tiempo, ciertos
desplazamientos en el espacio que me dotan de significados capaces de traducirse por los otros; es en este lugar que
la abstraccién sucede y el que observa resignifica y reconfigura al cuerpo, incluyendo el suyo, a través del mio.

Por tanto, esta accién corporal sucede abstrayendo toda idea fundamentada en una l6gica cotidiana, yendo a lugares
del cuerpo que sugieren una aproximacion a lo establecido, para denotar la liberacién de un cuerpo que se exime asf
mismo de cargas simbolicas. Es decir, la accién en el campo de lo piblico, deviene en la deconstruccién de los
espacios establecidos, sometiéndolos a cambios de significado, no solamente en el terreno de la espacialidad, sino en
el terreno de lo corpéreo. La accién corporal, aunque politica, se convierte en poética. La transgresion del cuerpo-
accién en la vida pablica, supone una irrupcién en los canones de pensamiento sobre el saber del cuerpo, lo expone,
lo exhibe, invita al espectador a la construccién de una lectura sobre el cuerpo danzante ajena pero proveniente al
mismo tiempo de la problematizacién de éste. Se refleja en su propio cuerpo.

0 . ; . i :
Hace referencia a quien realiza la accién que es la autora del texto, Nayeli Benhumea.

Mediante la accion se interviene no sdlo €l espacio, sino a los otros cuerpos que se encuentran cercanos, se
intervienen los objetos, se interviene e interrumpe la vida cotidiana, los trénsitos y el tiempo de la gente, el tiempo
del espacio. La intervencién da permiso a la modificacién y alteracién en todos los sentidos. El espacio, los peatones,
el tiempo, son modificados, se transforman al tiempo de la accién, alteran el supuesto orden y lo reconfiguran
aunque sea por un instante que es el instante de la accién misma. Sin embargo, el cuerpo es potencia que logra
provocar la memoria en otros cuerpos. Desde este lugar, el cuerpo que acciona construye su accién, desde la
transgresion (no desde la agresién aunque puede hacerlo), su intenci6n es alterar el transito, convertirlo en otra
cosa, en el tiempo de lo poético dotado de carga significativa, de lucha constante a través de ese cuerpo condicionado
que se subleva a él mismo.

Es aqui que el cuerpo-accion se plantea la lucha por la reconstruccién del cuerpo mismo, por devolver el cuerpo su
propio pensamiento, al aqui y ahora, olvidandose de sus constructos y llevindolo al campo de lo piblico,
exponiéndolo asi a una revolucién corporal colectiva.

“Un cuerpo que actiia en el espacio, que lo atraviesa, lo organiza y le da vida a través de sus sentidos, que lo somete a
planes y a estrategias, un cuerpo que se deja atrapary transformar por fuerzas de su entorno histérico, social,
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emotivo, sensitivo, que nota todas las presencias y ausencias, susceptible a los fluidos que lo influyen”.
La accién del cuerpo en el espacio esta cargada de significados negativos, la negacién del cuerpo ha hecho que nos
separemos de é], dejando a la mente como el (inico lugar de pensamiento, razonable e incuestionable, “..es el lugar

que soporta las sanciones de la Verdad, la Razén, la Racionalidad, especificamente en Occidente, cuyo mito cultural
se fundamenta en la deslegitimacién de los instintos, las sensaciones, los afectos, las pasiones” dice Ménica
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Salcido.” A la mente se le ha cargado de un amplio significado, pero también ha sido unificada en el cuerpo.



1 12
Delgado, Manuel, Trdnsitos, Espacio piblico, Masas corporeas, Barcelona, 2005. ~ Salcido, Mdnica, Yo filosofa, en
http://revistareplicante.com/yo-filosofa/. Consultado el 17 de julio de 2016.

Descartes, en sus Meditaciones Metafisicas, se refiere al cuerpo como una cosa sin importancia, pues es a través del
pensamiento que incluso los sentidos, mayormente relacionados con el cuerpo, se piensan, no se sienten. El cuerpo,
en este sentido, es una herramienta centrada en y para la mente, una herramienta para la existencia del
pensamiento.

“No admito ahora nada que no sea necesariamente cierto; soy por lo tanto, en definitiva, una cosa que piensa, esto
es, una mente, un alma, un intelecto, o una razén, vocablos de un significado que antes me era desconocido. Soy, en
consecuencia, una cosa cierta, y a ciencia cierta existente. Pero ;qué cosa? Ya lo he dicho antes, una cosa que

piensa".13 Una cosa que piensa, N0 un cuerpo pensante, sino una cosa que piensa, la mente, en cuanto que el
pensamiento necesita un lugar para existir; digamos que es la mente la que provee al cuerpo, a la cosa, lo necesario
para que el pensamiento pueda verterse en toda su mayor expansion. El cuerpo entonces, se separa de su propio
estar en el que se abre un mundo de preguntas inexplicables acerca de su percepcion, de sus deseos, pasiones,
incluso su sexualidad condicionada, sus enfermedades y dolencias. Hemos considerado al cuerpo incapaz de curarse
a él mismo, de escucharse y de responderse. La cosa que piensa se vuelve entonces una tensién dialéctica entre
cuerpo y mente, en la que ni uno ni otro valen més, sino que interactiian como algo inseparable.

Dos intervenciones de Danzaperra
El colectivo Danzaperra nace justamente con esta idea, que es la de desencadenar una reaccién del ciudadano

comiin al presenciar una pieza artistica en el espacio piblico. Las piezas de las que aqui hablaremos son “Trayectos
al crepisculo” y “Espejo de las maravillas”, efectuadas en 2007 y 2008 respectivamente.

3
Descartes, Rene, Meditaciones Metafisicas, Edicién electrénica de www.philosophia.cl / Escuela de Filosofia
Universidad ARCIS.!

La primera de ellas se aventura a realizar una interseccién que juega con el tiempo a través del video, el cuerpo y la
memoria. Haciendo uso de una transmisién en vivo via streaming, a pieza se realiza en el centro histérico de la
ciudad de México, que histéricamente ha servido como registro de trayectos colectivos en innumerables eventos
sociales y politicos como marchas y protestas de todo tipo. Las calles aledafias al centro guardan en su memoria los
pasos de la inconformidad que por décadas han dejado su huella, su grito, su voz. Campesinos, indigenas, mujeres,
gays, colonos, estudiantes, sindicalistas, todos ellos anénimos pero recurrentes en su presencia, han dejado su
impronta frente al relevo histérico y generacional del absurdo, que paradéjicamente es también de la esperanza.
Esta sucesién de energias y singularidades que confluyen en el corazdn de la urbe y que forman parte de la vida
diaria pero también del inconciente colectivo, es recreada en la pieza por medio de una coreografia escénica
individual en la calle, entre vendedores ambulantes y transeintes que ignoran el contrapunto que esta accién ejerce
a través de la red internet, al ser montada y alternada con imagenes histéricas de la protesta.

En su presentacidn en vivo, “Trayectos al crepiisculo” tiene una duracién de treinta minutos, durante los cuales
intervienen tres cdmaras y un sistema de transmisién via web que permite realizar un montaje dirigido
alternativamente al publico virtual, ubicado no solo en sus navegadores habituales, sino también al interior de (esta)
La Casa de la Primera Imprenta en el Centro histérico mediante una proyeccién de acciones vive, mientras el piblico
in situ observa atentamente el desenvolvimiento del montaje corporal en los pasillos de lo que fuera un corredor de
ambulantes a un costado del Palacio Nacional. La transversalidad de sucesos y acciones permiti6 al colectivo
Danzaperra reconocer la potencialidad de medios y lenguajes visuales, al mismo tiempo que explorar la relacién
posible con puiblicos diversos, analogos y virtuales, con el fin de generar un espacio simbdlico comin que puso en
dialogo situaciones concurrentes en espacio diferenciados. En este sentido, la capacidad del llamado tiempo real
para ofrecer esta ubicuidad o unidad temporal, acompafiada de una ruptura de la unidad espacial, resulté
interesante como forma de experimentar con el espacio y el tiempo a través de lo que ya definimos como cuerpo-
imagen.



La segunda pieza, “Espejo de las Maravillas”, también fue similar en tanto dislocacién de las funciones regulares del
espacio y el tiempo. Para realizar esta intervencién se utilizaron herramientas videograficas, proyeccion en vivo de
video en vivo, luz y coreograffa dancistica, todo ello desplegado en un espacio de transito en el metro de la ciudad de
México, en particular en una seccién del pasaje de la estacién La Raza conocido como la Béveda Celeste. La
intervencion coreografica y multimedia se realizé durante dos fines de semana, en un sitio cuya peculiaridad es la
luz negra tenue que envuelve el entorno estrellado del firmamento, donde todo el tiempo fluye gente que se dirige al
norte de la ciudad, o que incluso sale de la ciudad por la estacién autobuses Norte.

El pasaje fue intervenido en dos tiempos, repitiendo dos veces una secuencia de 15 minutos, la primera de ellas
cortando la circulacién de la gente y la otra permitiendo el flujo de publico entre la escena intervenida. La
iconografia videografica se vali6é de elementos cotidianos del viajante del metro, en situaciones al interior de los
vagones y en su fluir por escaleras y pasillos. La coreografia dancistica construy6 un discurso corporal como lectura
singular del sentir y vivir de los usuarios de este transporte colectivo. Esta tensién cuerpo- imagen-contexto-usuario
permiti6 que el primer tiempo de la puesta escénica, méds convencional al ser pensado como espacio escénico, se
transformara en el segundo tiempo en un espacio de interacciones imprevistas, improvisaciones y juegos entre el
ptblico y el espacio lidico.

La produccién de la pieza resulté de la seleccion de la misma en la Convocatoria Peatonal del la Secretarfa de Cultura
del Gobierno del D.F., que distribuyé un reducido pero significativo apoyo econémico a 20 colectivos seleccionados
para intervenir el Metro. La produccion en el sitio representd el movimiento de los dispositivos necesarios a cargo
de cada grupo participante, incluida la logistica y la

energia para alimentar el espacio visual y audible. El resultado fue muy relevante no sélo por la transformacién
efimera, simbélicay formal del espacio, sino por la interaccion lograda con el piiblico que se transformé por
momentos en participante del evento.

En ambos casos, podemos decir que la vivencia de estas intervenciones se configuré como un proceso social y
estético en virtud del lugar en que se realizé y a partir de las interacciones que produjo. El arte contemporaneo en el
espacio publico tiende a convertirse en un testimonio efimero de lo instantdneo, en un suceso disruptor que se
resiste al cumplimiento de las funciones emblematicas de los sitios piiblicos, asi como de las funciones sociales
instituidas, por lo que genera dialogos puablicos sobre intereses emergentes y compartidos.

El aspecto natural del paisaje urbano es en este sentido transformable mediante este tipo de intervenciones no
convencionales, que producen nuevas relaciones entre las personas y el entorno compartido, y que permiten
recomponer el espacio piblico y social que ha sido degradado y desarticulado histéricamente. Los espacios ptblicos
y la urbes no son solo lugares para vivir, sino también para evocar, si pensamos a la ciudad como un sistema vivo
cuyos habitantes describe asi Manuel Delgado:

los actores de una alteridad que se generaliza: paseantes a la deriva, merodeadores, extranjeros, viandantes,
trabajadores y vividores de la via publica, disimuladores natos, peregrinos eventuales, viajeros de autobus,
enemigos piblicos, individuos a la intemperie, pero también grupos compactos que deambulan, nubes de curiosos,
masas efervescentes, coagulos de gente, riadas humanas, muchedumbres ordenadas o delirantes.., miltiples formas
de sociedad peripatética, apenas institucionalizada, conformada por un multiplicidad de consensos «sobre la

marcha».“

4 Delgado, Manuel. “Etnografia del espacio piblico”, en: Espacio y territorio. Miradas antropolégicas, D.
Provansal ed., Publicacions de la Universitat de Barcelona, Barcelona, 2000, pp. 45-54, p. 47

En conclusién, las practicas artfsticas en el espacio piblico son un acicate para la interaccién de la pluralidad, una
herramienta poderosa para organizar la experiencia y construir nuevas realidades, asf como un medio para
actualizar la memoria, fundamental para que las ciudades pervivan por medio de sus gestos, palabras y memorias,
simbolos y sentidos.
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Proyecto: Mutaciones en las redes telematicas
El caso del Facebook / Manuel de la Cera

Preambulo

Desde hace algunos afios abri una cuenta en la red social conocida como Facebook. En un inicio lo hice como una
mera curiosidad y como una manera de extender mis espacios de socializacion personales.



Con el paso del tiempo fui descubriendo las potencialidades de esta plataforma digital y al ir agregando contactos y
paginas con las cuales tengo enlaces directos me percaté de la enormes opciones que se me abrfan para difundir el
arte, la musica , el disefio y muchas cosas mas. En ninguna otra etapa de la historia se habia presentado un
fenémeno de flujos de informacién recorriendo casi la totalidad del planeta como ocurre en nuestro tiempo.

Las cantidades inmensas de bytes que circulan en internet , a través de las denominadas redes sociodigitales
constituyen un prodigioso caudal de datos cuyas proporciones cincelan una estampida de conocimiento acumulado
ante el cual es ficil sucumbir arrollado estrepitosamente , si no se tiene la capacidad de discriminar entre el follaje
y la hojarasca y la totalidad del bosque , o para hablar en términos mas apegados a la jerga predominante del
ciberespacio , 1a posibilidad de “ esfumarse” en la nube es enorme.

Basta dar un vistazo a la infografia que recientemente se publicé en el sitio “ Visual Capitalist “ para quedar
anonadado ante los nimeros que arroja lo que ocurre durante un minuto de tiempo en la Internet (fig 1)
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Se puede afirmar , aun sin mayor base empirica, sino simplemente por mera intuicién, que no existe en la Tierra
ningiin ser humano que por si mismo pudiera absorber y consultar todo el contenido que circula actualmente en
Internet. Esliteralmente imposible para nadie lograr tal proeza.

En ese sentido vale citar la entrevista que en el afio 2012 le hicieron al sociélogo polaco Zygmunt Bauman en la que
afirmé : “ Ahora sé que el exceso de informacién es peor que su escasez " ( Fuente: Sociologia contemporanea “ )
Pese a ello, hoy en dia, existen algunas instituciones que han buscado “ tomar el pulso emocional de todo el planeta
“ tal es el caso del Instituto “ Black Dog“ y la agencia cientifica australiana “ We feel “ que han unido esfuerzos para
monitorear a través de Twitter los diversos estados emocionales de sus usuarios.

La BBC informa que :
El Instituto "Black Dog"y la agencia cientifica australiana CSIRO unieron esfuerzos para tomar el pulso emocional de
todo el planeta con su iniciativa "We Feel".



Al monitorear a Twitter buscando una amplia gama de términos emocionales, escogieron una muestra aleatoria del
1% de mensajes publicos en la red y analizaron un promedio 19.000 de tuits por minuto para calcular como se siente la
comunidad de esta red social en un determinado momento. El resultado es un mapa que muestra los porcentajes
relativos de distintos estados emocionales -sorpresa, alegria, amor, tristeza, ira, miedo- en distintas partes del mundo.
Y ese mapa revela cémo esos estados emocionales oscilan en respuesta a acontecimientos nacionales y globales.
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La Videopolitica como transgresion genérica y discursiva
Jorge Ortiz Leroux

Libro: #Realidades VideoPoliticas: Activismo y emancipacion de la imagen red

El presente artfculo es una aproximacién a la idea de la videopolitica como un hecho emergente que permite
reconocer las herramientas videograficas dentro del contexto cambiante de la relacién entre los medios
audiovisuales y el posicionamiento politico que conllevan. La relacién entre arte y politica, inserta implicitamente en
el concepto de videopolitica, se encuentra mediada por los recursos visuales que potencializan los vinculos entre
ambas dimensiones, incluidas las modalidades que adopta el lenguaje audiovisual al transitar de los medios
electronicos a los cibernéticos. Al mismo tiempo, esa relacién ha adquirido una renovada actualizacién como
resultado de un mayor acceso social a los medios y recursos creativos, y por tanto al desarrollo y potencializacién de
los recursos discursivos en los medios videograficos.

En este sentido, algunos aspectos relevantes que aqui se retoman para reconocer el potencial del video, se enfocan a
dos campos fundamentales: por un lado la funcién eminentemente discursiva, y por tanto orientada a situarse en un
lugar concreto y una posicién determinada ya sea como creadores o como receptores de la materia videografica; por
otro lado, el papel fundamental que juega el montaje no como operacién meramente técnica, sino como construccién
significativa que otorga sentido y direccién a la practica videografica.

I. Discursividad y Politica

Abordar las particularidades del lenguaje audiovisual come discursividad politica implica entender a ésta como un
lenguaje y acto piiblico que ocupa y se despliega en el lugar paradéjico y convulso de la actualidad post y
transmodernal2, La videopolitica, la accién videografica que hace politica, sea aquella que se propone incidir
politicamente, la que incide sin proponérselo, o la que se lo propone y no incide, plantea la relacién simple entre
video y politica, es decir, entre un medio y un propésito. Si bien esta relacién supondria inicialmente pensar en la
relacién medial entre cine-politica o prensa-tv-politica, la materia videografica, dada su inmediatez y cadencia,
contiene elementos reales y simbélicos singulares y potenciales, cuya interaccién con la politica, en todas sus
acepciones como ser o deber ser, como trangresioén u opresién, como defecto o virtud, resultan claves para
problematizar este medio y sus fines.

Los medios videogréficos y digitales han potenciado la puesta en escena de lo audiovisual a partir de una
extensividad (espacial) e intensividad (virtual) expansivas, registrada en millones y billones de emisiones y
consumos reales y virtuales (hoy transversalizados en las redes), que tienen su origen en una multiplicacién global
de intercambios econdmicos, sociales y culturales. La imagen ha ocupado el lugar del mundo (Heidegger), ha
extendido sus artilugios diversificindose como lenguaje técnico (Bernjamin, Flusser) que a través de la
reproduccién-exposicién y la sintesis exponen al mundo sus propias virtudes y potencialidades, tanto como sus
absurdos y miserias. La articulacién desigual de formatos, procesos y c6digos tecnolégicos y culturales en
permanente mutacién y explosién mediatica, dispuesta en el &mbito de las industrias culturales, ha generado
convulsiones estéticas y éticas que nos ayudan a reconocer los vinculos entre video y politica.

12 Lz posmodernidad y la hipermodernidad suponen una critica a los cimientos y efectos de 1a modernidad; mientras
aquella sugiere una fuga de la teleologia moderna -el progreso o las utopias-, la segunda exacerba las criticas a los
efectos devastadores y ambiguos de una modernizacién globalizante desigual y desafiante. La transmodernidad
supondria en algin modo situar estos dilemas de cara a las diversidades culturales y civilizatorias contemporaneas
periféricas. (Ver Lyotard, Lipovetsky, Dussel)



La videopolitica puede o no inscribirse en el terreno del activismo o del arte. En ambos opera como propésito o
como liberacién. El acto politico videografico es acontecimiento en la medida de su abordaje tematico pero también
en funcién de su apuesta creativa como lenguaje, lo cual nos lleva a reconocer el “estudio de las formas y los
lenguaijes artisticos -y no solo el estudio de los contenidos- a 1a hora de examinar el nivel de significacién pelitica de
una obra de arte” (Hernandez 2008: 21) Este dilema nos sitda en la manera como los recursos audiovisuales han
entrado en contacto con nuevas modalidades de produccién y postproduccion, cada vez mds liquidas y orgénicas,
binarias y a la vez cadticas, generando un paisaje convulso que parece poner en duda la validez univoca de un
paradigma global. Hoy en dfa las producciones con mayor impacto pueden emerger de cualquier nodo capaz de
generar discursos, tanto desde los centros hegeménicos como desde los nodos periféricos, en medio de un entorno
de distribucién de herramientas y accesos “democratizantes” (por su proliferacién) que tiene como contraparte
nuevos y mas sofisticados mecanismos de regulacién y control.

Esta tensién entre una deseable politica comunicativa participativa, de cardcter publica y rasgos “angélicos” (como
imagin6 Habermas), opuesta a las estrategias hegemoénicas de control y direccionamiento del espacio publicitario
audiovisual, ha sido heredada por los entornos en red, que se confroman como campos de batalla mediados por el
carécter distributivo y a la vez mercantil de los contenidos audiovisuales. He ahi su efecto politico. Las aspiraciones
mediadoras del espacio hipotético de las redes sociales como sistemas criticos de opinién piblica (incluida en estos
sistemas la visualidad como estrategia de comunicacién y opinidn, ya sea en entornos audivisuales como YouTube,
Vimeo, Vine, Periscope o sus replicas en Facebook, Twitter u demds redes sociales), apuestan por medios detonantes
de practicas expansivas y participativas, que son el terreno en el que han emergido sinfin de opiniones, posturas y
creaciones que desde el discurso audiovisual amplian el espacio de la politicidad audiovisual actual.

II. Lo real y lo virtual audiovisual

Asumir una postura frente a los fendémenos contemporéneos a partir de un planteamiento visual-discursivo como el
emprendido por los medios audiovisuales (cine-tv-video) supone un doble problema. Por un lado, en virtud de que
el emplazamiento dptico frente a lo real genera una evidente tension entre los hechos (factuales y visibles) y sus
interpretaciones (las resultantes de la imagen mévil); por otro lado, porque la construccién de un lenguaje que habla
con su propia voz, casi un metalenguaje (emanado del vinculo entre imagen, tiempo, narracién y demas artilugios),
interpela a la realidad pos-hiper moderna desde una estrategia transgresora de hechos co-existentes e
interconectados, que proviene sin duda de la literatura, pero que también tiene muiltiples y actualizadas nutrientes.

La doble interpelacién de la imagen audiovisual, cuyas fuentes originarias abonaron la naturaleza paralela (Griffith)
y concurrente (Einsestein) del montaje de la imagen mévil'3, nos incita a pensar que también hay un decir y un ver
(Barthes-Ranciere) videograficos que se ponen en juego constantemente. El decir del discurso atraviesa al video
desde el montaje de las historias y las ideas expuestas; la visibilidad construye su discurso desde una
intertextualidad que crea un (des)orden de los hechos no solo como continuidad, sino como discordancia. Pero
palabra e imagen intercambian papeles: la imagen se puede volver un decir, y el decir sugerir imagenes. La
interaccion de hechos y planos, de circunstancias y emplazamientos vino a transgredir el hecho de que también el
ver como decir, y el decir como ver, transgreden la separaci6n de forma y contenido que ha deambulado en torno a
la critica de la imagen.1#

Tal como el cine de ficeién o el cine documental tuvieron que enfrentar esto a su maners, el discurso politico
videografico es depositario de estos dilemas, empezando por no conformar ningdn género en particular. Ya el cine-
ojo de Dziga Vertov y las lecciones de propaganda de Goebels habfan demostrado la especificidad y los aportes del
discurso audiovisual propagandistico en un contexto histérico de bipolaridad global, inscrita en la disputa en el siglo
XX entre capitalismo-socialismo. Desde entonces, la multiplicacién de medios, emisores y cédigos ha filtrado y
permeado la discursividad politica ya sea desde el periodismo noticioso, el reportaje televisivo, el documental social

13 1 a imagen mévil o imagen en movimiento, como la llama Deleuze, es presentada a partir de un panorama genealégico de
las escuelas fundantes del lenguaje cinematogrifico: desde la estética norteamericana de David Griffith, seguida por la
soviética de Serge Einsestein y por el cine extensivo francés, todas cllas en una vertiente de montaje orgdnico, hasta el
contrapunto histérico de esta tradicién tripartita de montaje, que es la fuga inorgdnica del cine intensivo alemdn. Vgr.
Deleuze, 1983.

" Recordemos que ya Barthes habfa problematizado el dilema de la forma y el contenido, declarando que existe una “forma
del contenido™ y un “contenido de la forma” que ocupan el espacio expresivo y significativo. Vgr. Mitologias, Capitulo II.
“El mito hoy”, pp. 199-257.



y/o militante, el cine de arte, el videoarte o los géneros experimentales. La videopolitica es una entidad transversal
que ocupa estos y otros lugares, y que sobre todo estd inscrita en un orden multipolar y complejo que dalugara
todo menos una estructura estable o articulada en forma genérica o temdtica. De ahf su riqueza y futuro potencial.

11 Apuntes para un hipotético espacio de la videopolitica

El espacio politico de la videopolitica se hace mas complejo en la medida de su insercién y resignificacién en el
espacio digital de las redes. La videopolitica rebasa las ataduras formales que distinguen lo politico de lo no politico,
provocando una transversalidad de géneros y lenguajes en interaccién (por ejemplo la comedia-politica), asf como
en los modos de articulacién técnica, las codificaciones y programaciones emergentes (como los videoblogs, los
memes animados y demas microrrelatos virtuales).

La videopolitica contraviene la clasificacién genérica a la vez que diversifica y heterogeneiza el lenguaje audiovisual.
De ser género, la videopolitica estaria destinada a seguir pautas y modelos, empezando por el modelo hegeménico
cinematografico. Su posicién transversal desde todas las modalidades y formatos existentes y emergentes's, supone
una intromisién y alteracién del espacio que ocupa, colocindose del lado de 1a critica y del devenir creativo. En este
sentido, el caracter politico del video reside no solo ni principalmente en el tema, como ya enunciamos, sino en su
capacidad para transgredir las formas creadas, generar rupturas plasticas o estéticas, y desde ellas interpelar el
orden visual producido y distribuido. Lo politico ocupa lo estético a través de una emancipacion formal (por cierto,
herencia directa de las vanguardias), que apunta hacia la posibilidad infinita y miltiple del acto artistico
perturbador, pero que escapa de las intenciones teleol6gicas, incluso en el dmbito estricto o ampliado de la politica.
El videoarte, como género reconocible, ha apostado por este camino de la ruptura pléstica, pero se ha distribuido
tanto en los entornos en red que ya no es posible delimitarlo o ubicarlo, es decir, estd en todos lados, ahi donde
virtualmente aparezca.

Los efectos que esta politica de emancipacién, desde el medio y desde el género, tal como se han manifestado en el
terreno estético del arte, se expresan en la representacién de hechos y acontecimientos, pero también en su
autonomizacién. El documental politico aparece como un acto relacional entre acontecimientos, al mismo tiempo
que como una dislocacién del lenguage audiovisual tradicional. Por ello es importante considerar que este proceso
ha emanado de las condiciones existentes (las “condiciones de produccién” benjaminianas) incluida la
reconfiguracion y sintesis binaria de la materia videografica, que ha inscrito al medio en forma irrenunciable a un
modelo de alta sofisticacién y codificacién altamente cambiante e innovativo. La binariedad y sus maltiples formas y
réplicas han hecho de la materia videografica un medio expansivo y penetrante de tal magnitud que no importa ya
su cardcter verosimil, como le ocurrié hace décadas cuando comenz0 a posicionarse globalmente, sino su idoneidad,
posicién e irrupcién en el mercado global y a la vez desigual de las imagenes.

El modelo hegeménico global de comunicacién electrénica y digital que, como dice Castells, produce nodos, flujos,
ejes, codigos y programaciones dominantes y contrahegeménicas, no solo establecen un campo de batalla
proliferante, sino que desarticulan las posiciones y oposiciones de emisores y receptores, asf como los propésitos y
despropdsitos de los mismos. Los consorcios televisivos, por ejemplo, se han visto obligados a mutar o desaparecer,
lo que ha generado ejemplos perversos (como el poder factico y mediético alcanzado por figuras y agentes de las
telecomunicaciones —tanto en los contextos europeos o americanos-, o el crecimiento global convergente y
paradéjico de las redes audiovisuales como Youtube, Vimeo, Vine, etc.) que han desatado o cobijado reacciones
informativas y contrainformativas que tienden por supuesto a crecer.

IV. La interaccion de imagenes en continuidad:
el montaje del distanciamiento y el desmontaje brechtianos

El montaje, lejos de ser entendido cologuialmente como una simple operacién técnica, es el elemento fundamental
para la reconfiguracién discursiva de la materia audiovisual. Detras de todos los acontecimientos existe una “red de
relaciones” (Didi-Hubermann), “que es una extensién virtual que pide al observador, simplemente, multiplicar

5 Siguiendo a Deleuze y sus cuatro grandes vertientes originarias del cine (norteamericano-soviético-francés-aleman),
podemos reconocer las rupturas italiana del neorrealismo, o la francesa e inglesa del nuevo cine de posguerra, o la
“continuidad” de las rupturas norteamericanas, atin al interior de la industria holliwoodense, procedentes de las expansiones
y contradicciones de la industria cinematografia y de la emergencia de las expresiones periféricas cuya historiografia ya es
transcontinental.



heuristicamente sus puntos de vista” (DH 2008: 56). El teatro épico brechtiano se basa en una técnica de montajes
liricos que generan un territorio movil, un “laberinto a cielo abierto de desvios y umbrales” (DH 2008: 56), en donde
la narracién dramatica procede por medio de curvas mas que linealidades, generando discontinuidades antes que
continuidades. El cine documental de caracter politico es un ejemplo claro de este montaje lirico, que exhibe a través
del sujetos y actores reales el devenir de acontecimientos que resultan ain heridas sociales abiertas. El relato de la
matanza del 68 (El Grito, 1969) o la masacre de los estudiantes de Columbine (Bowling for Columbine, Michael
Moore, 2002), por ejemplo, exponen estas realidades bajo un tipo de revisién heuristica e integral de
acontecimientos que construye escenas y territorios, asi como hipétesis e interpretaciones que corresponde al
espectador seguir y construir. Estas estrategias devienen de un montaje que mulitiplica las miradas y las
apreciaciones, constituyendo no propiamente un medio didactico o aleccionador, sino un detonador de opinionesy
puntos de vista.

Sobre la propuesta de montaje brechtiana, Walter Benjamin comenta: “(Brecht) trata los elementos de lo real en el
sentido de un arreglo experimental, por el cual el teatro épico no reproduce estados de cosas, sino que los descubre.
Su descubrimiento se hace por interrupcion de los desarrollos” (DH 2008: 57). Las interrupciones, recortes,
suspensos no solo crean discontinuidades y choques, sino que originan aquello que Benjamin denomina
“intervalos”, cuyo papel es el de obstaculizar las “ilusiones” del piblico, produciendo una toma de posicién “critica”
del propio ptblico.

La “toma de conciencia” brechtiana confronta, por un lado, las ilusiones producidas por la intemporalidad de la
ficcién; por otro lado desmonta, haciendo uso de elementos reales, la actualidad cronolégica de los acontecimientos,
resitudndolos en “un montaje de historicidad inmanente” (DH 2008: 58), en el cual lo que prevalece no son las cosas
que ocurren, sino las relaciones entre acontecimientos, los conflictos y complejidades que los hacen vincularse. Este
tipo de montaje es llamado por el propio Brecht “distanciamiento”: una toma de posicién, un alejamiento que
supone aguzar la mirada y, sobre todo, permite apreciar las diferencias. “En el distanciamiento, es 1a simplicidad y 1a
unidad de las cosas la que se vuelve lejana, mientras que su complejidad y su naturaleza disociada pasan a primer
plano” (DH 2008: 62). Para Brecht, la historizacién cumple precisamente este papel: romper la continuidad de las
cosas para ingresar en un estado critico y recompuesto de la historia.

La estrategia del distanciamiento funciona asimismo como un acto de sorpresa que alerta la mirada y la curiosidad
del espectador, creando asf intervalos que provocan la actitud analitica y critica, empezando por el hecho de
desarticular la percepcién al relacionar hechos aparentemente no vinculados. Este acto perturbador, configurado
artisticamente y efectuado mediante procedimientos de un montaje “a golpes”, que recuerda a los empleados por
Einsestein con sus “choques patéticos”, se sostiene sobre “una intencionalidad dialéctica que pretende, a partir de
un ocultamiento, la comprensién de los fenémenos desde sus relaciones de particularidad-generalidad,
contradiccién y desarrollo histérico, discontinuidad de salto y unidad de términos contradictorios” (DH 2008: 64) El
intervalo es el espacio ocupado por el espectador como mecanismo de comprensién de hechos aparentemente
evidentes, naturales o “naturalizados”, como dice Roland Barthes.

El arte moderno ha hecho evidente prolificamente esta estrategia de distanciamiento.!é El acto de “desmontaje” que
esto supone, el video y la videopolitica lo realizan mediante varias estrategias: por una lado a través del testimenio
de lo real, sean las realidades convencionales o las microrrealidades ocultas, que provocan una empatia de las
afecciones y una necesidad de explicacion de las mismas; por otro lado, la distorsion y recomposicién del mundo a
través del re-cuento de los acontecimientos, efectuada a través de mecanismos de reposicionamiento de miradas
respecto de las realidades mostradas, generando aquello que Badiou denomina como la experiencia relacional. El
cine en el siglo XXI estaria entrando en ese estado en el que ya no prevalence como testimonio del dolor o terror
experimentados en el siglo XX y repetidos hasta el cansancio, sino como el mecanismo y herramienta para poder
relacionar hechos, entablar vinculos ocultos o inadvertidos, repensar los efectos y las causas de las cosas, todas ellas
vividas como una politicidad inmanente,

16 Por ejemplo, James Joyce lo hizo con su Ulises mutando rdpida y frecuentemente situaciones; Cezane con sus
exageraciones en pintura; los dadafstas y surrealistas mediante yuxtaposiciones y automatismos; Chaplin con el simple acto
de comer una bota cual si fuese un manjar. La poesia lo ha emprendido predisponiendo los elementos hasta sus formas més
extremas, llevando a las lenguas a desarrollarse por nuevos senderos, procurando conducirnos a ver las cosas de manera
distinta a como las vemos usualmente.



La discordancia del discurso videografico y el juego dialéctico de oposiciones no tardé en transformarse
formalmente hasta situarse en el “libre juego” de subjetividades. Lo curioso es que esta potencialidad del libre juego
puede ser vista en todos los frentes: los medios hegeménicos, los institucionales, los del &mbito artistico-cultural-
académico o los de la militancia y el artivismo, todas ellas con sus replicas y sus diversas intensidades e identidades
virtuales y reales.

V. El cut-up viral burroughsiano

William Burroughs problematizé desde hace décadas esta actualidad dentro y fuera de las redes a través de la
imagen del virus como lenguaje letal. En La revolucién electronica (1970; 2009), este genio ensayista considera que
la palabra hablada muté como un virus que se convirtio en palabra escrita, que pudo ser alojada en sus huéspedes
en forma simbi6tica. Estas palabras viralizadas escritas son imigenes y secuencias de imagenes, imégenes en
movimiento que como virus exitoso ha logrado penetrar en miles y millones de huéspedes, permitiéndoles crear
nuevos virus-palabras-imagenes de modo irreversible.

La maquina videografica permite liberar al virus de la palabra-imagen en forma sumamente peligrosa. “El grabador
1 -dice Burroughs- es el huesped posible para el virus de la gripe. El grabador nliimero 2 es el medio a traves del cual
el virus consigue acceso al huesped... El niimero 3 es el efecto producido en el huesped.” (Burroughs 2009: 31). Y
ubica en el futuro préximo esta estrategia:

La operaci6n basica de grabacién de imagenes, mas imagenes y reproduccién, puede ser llevada a cabo
por cualquiera con un grabador y una cidmara. Cualquiera puede jugar... Si cualquiera puede ser el
grabador 3, entonces el grabador 3 pierde poder. Dios debe ser El Dios. (Burroughs 2009: 31)

iCuales son las posibilidades de estos registros? William Burroughs las enlista; para esparcir rumores, para
desacreditar a los oponentes, como arma para intensificar disturbios, como arma para mezclar y anular lineas
asociativas establecidas por los medios masivos. Aqui es donde el profeta da en el clavo, y enuncia enseguida su
estrategia infalible: el cut-up.

El cut-up, técnica aleatoria literaria francesa, consiste en el rearreglo (reacomodo, reconfiguracién) de un texto para
crear otro nuevo. El reacomodo permite generar asociaciones de todo tipo: metaféricas, literales, neutrales. EI
reensamble de partes comienza para Burroughs con una hoja en blanco partida en cuatro segmentos iguales; el
reacomodo 3,2,4,1, y todos los demas posibles, creados por esta técnica de corte, divisidn o desmenuzamiento, crea
una situacién cedificada, un dispositivo codificador. Textos-imagenes, fragmentos-imagenes, producen alteraciones
de la realidad, mensajes codificados a distintas voces, mensajes hostiles que producen desacuerdos, 0 mensajes
atractivos y entretenidos que producen visiones o ilusiones.

Con el cut-up y sus decodificaciones resultantes, el mensaje se ha convertido en miedo, si pensamos a la manera
burroughsiana. El virus debe replicarse, atacar y conseguir o no su propésito, mutar si es preciso y conseguir virus
aliados, en medio de una especie de enjambre de virus-policias buenos y malos. La videopolitica forma parte de esta
voragine viral plena de réplicas y mutaciones. Del documental al videoarte, del cine a las plataformas virales en red,
el proceso de contagio ha podido conformar un panorama atomizado, multiplicado y heterogéneo, pero igualmente
ilustrativo de la potencialidad discursiva y comunicativa del medio audiovisual como herramienta para la politica.
Quizas los referentes mas intensificados hoy dia sean las redes sociales enriquecidas por tecnologias streaming
como soportes de la opinion, el comentario y la disputa de visiones, pero nada asegura que ese lugar sea el unico o el
mas adecuado para que ocurran esos intercambios productivos y distributivos.

El panorama actual de la produccién videogrifica ha multiplicado como nunca antes la produccién audiovisual que
“anula las lineas asociativas” dominantes en los medios masivos. Los detonantes de ello han sido dos razones
concurrentes: por un lado los movimientos sociales, antisistémicos y de indignacién extendidos



transcontinentalmente y coincidentes todos ellos en una afrenta abierta a los politicos y los partidos e instituciones
que los sostienen, autoafirmando con ello el posicionamiento legitimo de individuos o colectividades frente al status
guo politico; por otro lado, la proliferacién de herramientas electrénicas y digitales que contribuyen a dislocar y
recomponer los lenguajes visuales como medio para la creatividad, reposicionédndolos como armas democratizantes
(virales ciertamente) y rearticuladoras del propio lenguaje audiovisual.

La videopoilitica se encuentra ya en el punto en el que las convulsiones y revoluciones sociales se entremezclan con
las rebeliones y resistencias colectivas, pero también de las afrentas y divergencias individuales, los desacuerdos e
indignaciones singulares y demés formas de discordancia politica que tienen un doble frente en la tensién entre lo
real y lo virtual. Hoy existen N grabadores y reproductores dispuestos a dislocar y reconfigurar el panorama del
espacio vital piiblico y privado. ;Hay alguien o algo que pueda detener este potencial viral? ;Hasta dénde podran ser
controlados los virus lenguajes codificadores y hasta donde es deseable que se incremente su dispersién?
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Hacia una cartografia de las redes sociales virtuales:
la (Des)Territorialidad de los movimientos sociales en México

Jorge Ortiz Leroux

Abstract:

Tradicionalmente el estudio de las redes sociales por medio de diagramas, mapas o cartografias tiene su origen en el
llamado analisis de las redes sociales (ARS), que interpreta a las redes como grafos compuestos por nodos y ejes, los
cuales son representados mateméticamente a partir de bases de datos y encuestas. Actualmente ésta forma de
abordar la territorialidad de la interaccién en las redes también ha sido abordada bajo el esquema de la
visualizacién de redes, la cual permite descubrir estructuras invisibles a partir de insights que exploran fenémenos e

interacciones de todo tipo al interior de las propias redes.



Partiendo de la hipétesis de que los mapas son creaciones dindmicas que relacionan mas que conceptos y
presencias, significaciones y relaciones virtuales, el presente texto aborda la trayectoria de algunos movimientos y
sus acciones sociales en México a la luz de su impacto en las redes como Twitter, reconociendo una serie de aspectos
que tienen que ver con cuestiones bésicas como: ;Qué tipo de datos se pueden obtener y como pueden recuperarse
y procesarse para construir una cartografia de las redes sociales en internet? ;Qué actores y agentes socialesy
colectivos interactian en las redes y qué herramientas existen para cartografiarlos? ;Qué posiciones, intensidades,
recurrencias, réplicas ocurren y articulan los territorios de interaccién y participacién? ;Cémo se territorializa y

desterritorializa esta participacién? ;Cémo se manifiesta esta actividad en tanto ciclo temporal y secuencial?

El objetivo del articulo es el de reconocer qué importancia tienen las redes sociales virtuales para los movimientos,
cémo los configuran o reconfiguran y qué relaciones e intercambios se establecen entre sus dinamicas realesy

virtuales, en un proceso permanente de territorializacién y desterritorializacion.

Cartografia rizomética y visualizacion de las practicas en red

Para abordar la cartograffa virtual retomamos inicialmente los problemas planteados por la postura rizomatica de
Gilles Deleuze y Félix Guattari, quienes conciben los mapas como una oposicién y a la vez efecto de los calcos 0
copias. El mapa no es simplemente una reproduccién o copia, sino una creacién e invencion. “(El mapa) es un asunto
de performance, mientras que el calco remite a una supuesta competance”. Mientras la performatica parte de un
principio vital y expresivo, la competencia es un asunto mecénico y contable. El mapa “gzquizoanalitico” rizomatico
procede de los principios de conectividad, heterogeneidad y asignificancia, es decir, de los modos en que multiples
actores, agentes y acciones se relacionan, constituyendo una herramienta dindmica que articula un mundo a la vez
real y alterno que se pregunta sobre las entidades y su devenir, sus mutaciones constantes y sus modos de

actualizacién.

En el entorno de las redes interactivas, el mapa no es sélo un registro, sino una accién de distincién y virtualizacién,
la cual “aumenta el grado de libertad y profundiza un motor vacio” (Lévy 1999: 20). La virtualizacion confronta lo
posible y lo real, los enfrenta mediante un acto que resitia y reconfigura los elementos que componen el mundo. El
campo problematico del mapa invita a experimentar, a llevar a cabo una operacidn inventiva y constructiva que
cierta y paradjicamente renace de un calco, de una mimesis que estabiliza fotografica o radiogrificamente la

multiplicidad de lo real, pero que tiende a regenerarse y actualizarse constantemente.

Dentro del mapa, dicen Deleuze y Guattari, hay calcos o copias que es necesario descubrir, traslapary poner en
cuestién. Los entornos de las redes actiian a la vez como calcos y mapas, con tensiones permanentes entre
estructuras estabilizadas y lineas de ruptura emergentes. La cartografia virtual construye mapas desde una mezcla
entre lo establecido y lo emergente, entre lo real y lo virtual. El mapamundi, por ejemplo, ya es un territorio
delimitado del que no podemos escapar si queremos mirar la interactuante globalidad actual, pero sobre el cual se
pueden recomponer los elementos que integran espacios y lugares. La territorializacién de la copia cartografica, en

este sentido, debe hacer rizoma con los nodos y ejes que recomponen los lugares para hacerlos singulares y propios,



creando un contexto de alteracién territorial capaz de ser reinterpretado y reflexionado. Todo mapa se compone de
nodos y ejes articulados de forma infinita, tal como lo sugiere Manuel Castells en su voluminosa obra La sociedad

Red.

Esta reinterpretacién es una tarea que se vale de medios y herramientas visuales en permanente actualizacion. El
analisis de las redes sociales (ARS), por ejemplo, parte de un modelo matematico que mediante datos informativos
procedentes de la encuesta y la entrevista construye representaciones y replicas estadisticas-visuales que
reinterpretan el territorio a partir de datos y cédigos que proyectan los fenémenos a los que aluden. Este sistema
complejo informativo, que ha tabulado y racionalizado los actos en red, se ha expandido actualmente hacia modelos
informativos e interactivos de visualizacién que resultan relevantes por su manera peculiar de abordar lo territorial,

como lo es el caso de las plataformas en linea para la generacién de representaciones cartograficas.

Recurrimos en este sentido a la transparencia, simultaneidad e interactividad como rasgos sustantivos y claves en
las redes (De Kerckhove), cuya potencialidad permite (des)territorializar tanto el espacio como el tiempo, y
contribuye al mismo tiempo a generar disefios y visualizaciones basados en la concurrencia de actores y propoésitos
que hacen fluir un conjunto de acciones y situaciones dadas y en gestacién. Las plataformas colaborativas de cédigo
abierto posibilitan una lectura de la concurrencia simultdnea de una diversidad de actores y agenciamientos que es

importante reconocer y recuperar.
Movimientos sociales y plataformas en red de representacion cartografica

Crear un mapa de las redes es un asunto colosal y complejo. Actualmente hay un terreno emergente de plataformas
de visualizacién basados en la concurrencia en tiempo real y diferida de publicos virtuales. Este es el caso dela
plataforma CartoDB, cuya capacidad de reconstruir el espacio de las concurrencias virtuales nace de una estrategia
dindmica de visualizacién ordenada en torno al mapa mundial. La logica no unitaria de tiempo y espacio en los
entornos virtuales, permite que se de cuenta de procesos de convergencia y concurrencia desde una dimension
extensiva del tiempo. Esta cualidad justamente esta asociada con el comportamiento desterritorializado de los

movimientos sociales emergentes a nivel global.

Si entendemos los movimientos sociales a partir del enjeu (apuesta) expresado por Alain Touraine, en la que los
objetivos se manifiestan como aquello “que est en juego”, entonces el cardcter expansivo, global y concurrente de
los movimientos sociales contemporaneos nos habla de un conjunto de espectativas que nos permiten entenderlos
no como fenémenos marginales, sino como un horizonte cultural que parte del conflicto y que se mueve desde las
espectativas de clase hacia la disputa por “la direccién de la historicidad en una colectividad concreta” (Touraine
2006: 255). Detras de los movimientos sociales surge una disputa cultural en el sentido de la reapropiacion de los
conocimientos, valores y horizontes histéricos deseables frente a los modelos hegeménicos de poder, representados

éstos por el sistema de partidos politicos y 1a hegemonia econémica corporativa a nivel global.

La apuesta de los movimientos sociales, en este sentido, recorre transversalmente los ejes tradicionales de la clase o

el estrato social, de 1a etnia o la raza. Los componentes del movimiento social son multiples y diferenciados, y si bien



se despliegan como una accién de clases en el sentido de optar por una sociedad diferente al modelo capitalista
neoliberal, se concentran en la definicién de una identidad, una oposicién y una apuesta (segtin el modelo sugerido
por Touraine Identidad-Oposicién-Totalidad). Es por ello que los movimientos no se concentran en la toma del
poder como accién politica, sino en la definicién de un adversario y de unos objetivos como horizonte que identifica
a sus miembros. La consecuencia de esto es la diferenciacién de actores que lo componen al mismo tiempo que la

unificacién en torno a propdésitos comunes.

Reconociendo estos rasgos, podemos advertir el modo de comportamiento de los recientes movimientos sociales en
México como lo han sido el #YoSoy132 y el Movimiento por los 43 desaparecidos de Ayotzinapa. En ambos, el factor
congregador fue la identidad suscrita y explicita en torno a la propia autodenominacién del sujeto colectivo
agraviado por las estructuras de poder. La potencialidad numérica del 132, cifra que suma a la n potencia el
desprecio del candidato Pefia Nieto a los estudiantes de la Universidad Iberoamericana en su visita fallida a este
campus universitario, alerté al conjunto de sectores sociales que se identificaron con ellos como si la afrenta hubiese
ocurrido a cada miembro de la sociedad. Al éxito del video viral que mostré credencial en mano la identidad
estudiantil de quienes apelaron a Pefia Nieto en la Ibero, provocé un caudal de voces empaticas congregadas en
torno a un objetivo inicial, que fue el de cuestionar las acciones represivas de Pefia Nieto contra el pueblo de Atenco
siendo gobernador del estado de México, pero que se condujeron, como una estrategia colectiva de sentido histérico
y cultural, hacia una apuesta mayor que la denuncia del acto represivo, es decir, hacia el cuestionamiento de la
alianza de los poderes de facto (sobre todo los mediaticos) para imponer a Pefia como presidente para el periodo
2012-2018, y por lo tanto la consecuente demanda de democratizacién y pluralidad efectiva en los medios de

comunicacién ante el poder excesivo concentrado en los mismos.

Las cartografias que al paso del tiempo podemos hoy dia reconfigurar en las redes, permiten en este sentido
observar el desenvolvimiento de los actores que poblaron y han poblado este conflicto aiin latente, incluso si su
presencia en las calles es ya inexistente. La plataforma CarteDB, basada en un soporte de base de datos, puede ser
utilizada para rastrear el comportamiento de estas concurrencias en Twitter recononociendo los agentes
involucrados y su modo de comportamiento en el tiempo. En este sentido es posible (aqui se ha hecho como una
creacién propia mediante una cuenta gratuita en CartoDB) observar y registrar el momento de posteo del hashtag
#Y0Soy132 realizado por los actores situados en el espacio de la red. También es posible a partir de este tema
(convertido en Twitter en trendind topic), registrar el comportamiento de los amigos y seguidores del nodo
generador de esta tendencia temdtica viralizada, o al mismo tiempo registrar el comportamiento diacrénico de los
retweets realizados en torno al propio tépico, y reconocer la cantidad de actores especificos involucrados en la
temitica viralizada, ubicando su ID (direccién de una méquina activada en la cuenta de Twitter) y el nombre de

perfil del actor que utiliza dicha maquina identificada.
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Fig. 1 / Actividad Global sobre el hashtag #Nosfaltan43 registrada y construida bajo la plataforma CartoDB.

Mapa virtual: Jorge Ortiz Leroux

En la figura 1 observamos el comportamiento del piblico concurrente al trending topic #Nos faltan43 de Twitter,
registrado desde CartoDB y construido bajo parametros temporales especificos, lo cual nos permite reconocer el
comportamiento del piblico global ante estos acontecimientos a lo largo de espacios temporales especificos. Enla
figura 2 las concurrencias latinoamericanas en torno al mismo tema muestran en forma mas detallada los nodos de

las direcciones IP activas durante el periodo 2014-2015.
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Fig.2 / Actividad Global en México y paises colindantes sobre el hashtag #Nosfaltan43 registrada y construida bajo
la plataforma CartoDB. El mapa registra los nodos de direcciones IPs activas durante el periodo 20 14-2015.
Mapa virtual: Jorge Ortiz Leroux

En el mismo sentido, la plataforma CartoDB permite acceder a las direcciones especificas de los agentes que postean

mensajes en torno a una tematica o un hashtag en particular. La figura 3 muestra el listado de los agentes



participantes del hashtag #YoSoy132, ordenado en forma descendiente segiin el conteo de mayores seguidores del

actor participante, de quien se incluye el nombre del perfil que utiliza en su cuenta de Twitter.

Fig. 3 / Base de datos resultado de la bisqueda del hashtag #YoSoy132 en la plataforma CartoDB

La base de datos de CartoDB es el fundamento de la representacién cartogréfica, la cual puede ser a su vez filtrada
con el fin de obtener representaciones visuales que muestren los impactos en distintos rubros: amigos del agente o

actor; seguidores del posteo del actor; réplicas; tiempo de posteo, etc.
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Fig, 4 / Actividad en México y paises colindantes sobre el hashtag #YoSoy132 registrada y construida bajo la
plataforma CartoDB. El mapa registra la actividad del afio 2012.
Mapa virtual: Jorge Ortiz Leroux



La figura 4 representa la actividad en Twitter durante el afio 2012 respecto al hashtag #YoSoy132, en donde es
evidente la concentracion de concurrencias en las ciudades mas importantes del pais como la ciudad de México,
Guadalajara, Veracruz y Monterrey. Uno de los agentes con mayor participacion en este evento realiza su actividad
en Twitter desde San Luis Potosi, lo cual queda plasmado en el propio mapa, a pesar de ser aquella una ciudad con
una participaci6n social discreta en este tipo de acontecimientos politicos. El mismo agente (en este casouna
personalidad relevante en los acontecimientos del movimiento YoSoy132: Epigmenio ibarral?) puede ser
reconocido en la figura 5, mediante su ubicacién en la ciudad de San Luis Potosi en el centro del pais, en donde se
observa que es el agente con mayores réplicas del trending topic YoSoy132, es decir, la zona mas intensamente

blanca del registro de actividad en el mapa.
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Fig. 5 / Actividad de retweets o réplicas sobre el hashtag #YoSoy132. Se registra la actividad del afio 2012.
Mapa virtual: Jorge Ortiz Leroux

17 Epigmenio Ibarra es productor de televisién y profesor de comunicacién en la Universidad Iberoamericana. Asesord la
produccién de los videos que respondieron piiblicamente al candidato Pefia Nieto después de su visita a esta Universidad, los
cuales detonaron la realizacién de protestas piiblicas contra Pefia Nieto y de las Megamarchas del llamado movimiento YoSoy132
durante las campaifias presidenciales de 2012,



Megamarcha UV, 10 da marzo

Fig. 6 / Actividad en torno al hashtag #MegamarchaUV. 10 de marzo de 2016.
Mapa virtual: Jorge Ortiz Leroux

La Figura 6, por otra parte, muestra en general este proceso de representacién visual en torno a un evento puntual
reciente: la llamada Megamarcha de la UV (Universidad Veracruzana), en el contexto de la disputa presupuestal que
logré unificar a todos los sectores de esa Universidad, incluidas las autoridades de la misma, ante el recorte federal
del presente afio. El mapa representa la actividad realizada el 10 de marzo, dia en que se realizé una marcha en el
estado de Veracruz, asi como en otras regiones del pais, en apoyo a la demanda de la Universidad Veracruzana. El
mapa deja ver la centralidad de la ciudad de México como nodo de réplicas y opiniones en torno al conflicto, asi
como el impacto especifico en las ciudades veracruzanas mas importantes como Cérdoba y Jalapa. En este caso, la
instantaneidad y la transparencia como efectos del “tiempo real” virtual (De Kerchkove) se alinean en el dia preciso
en que se desarrollan las concurrencias, generando un acto informativo-significativo casi noticioso que puede
extenderse o intensificarse segin el grado de interaccién que el acontecimiento provoque en los publicos reales y

virtuales que se manifiesten.

En conclusién, podemos decir que la representacién virtual que nos ofrecen herramientas y plataformas como
Twitter y CartoDB en torno a eventos de caracter local, nacional y global, expresa procesos de interaccion “yirtual”
que desterritorializan las formas de participacién “real”, ocupando espacios inadvertidos o emergentes que
extienden o intensifican los acontecimientos que ocurren en el espacio fisico pablico. Las protestas y
manifestaciones que acompafian los eventos que aquf seguimos nos hablan de ciertos niveles de correspondencia
entre el lugar fisico del acontecimiento y su réplica virtual, asf como de desplazamientos hacia otros espacios que
permiten reconocer las proyecciones e imaginarios que operan en la escala virtual, y que hipotéticamente tenderian
a manifestarse también en la escala real, constituyendo asi procesos de Reterritorializacién que completan el ciclo
rizomético, heterogeneo y miiltiple con el que podemos analizar a los entornos interactivos virtuales, tal como lo son

estas plataformas en red de representacion cartografica.

El principio rizomético de la cartografia se refiere precisamente a una estructuracién basada en nodos, atractoresy
puntas en movimiento bajo una red o mapa que se compone y descompone permanentemente. Los mapas que aqui
construimos pueden ser rearticulados cada vez en la medida que las participaciones en red son abiertas y se

encuentran en constante transformacion.
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BIOPOLITICA Y ESTETICA DEL CUERPO Y LA CIUDAD
Jorge Ortiz Leroux

¢Es posible vivir sin lugar? ;Es posible habitar allf donde no se producen lugares?
Massime Cacciari

No podemos entender a la ciudad sin los cuerpos que la integran. Sean estos materias {isicas, organicas o virtuales
constituyen los elementos vivos que dan forma a la urbe, de modo que la transformacién histérica de las ciudades
supone la transformacién de la corporalidad urbana. Las practicas artisticas dan cuenta de estas transformaciones y
de las huellas temporales que constituyen cada ciudad. El arte es en si una corporalidad urbana que sigue y a lavez
conforma las mutaciones y actualizaciones del entorno.

La relacién de arte con las ciudades modernas puede servir como plataforma para encarar nuevas valoraciones que
nos permitan comprender las urbes. Las metrépolis, como modelos dominantes en la era de las colonizaciones
emanadas de la Conquista de América, han pasado a convertirse en miltiples y heterogéneas ciudades posmodernas
que ya no responden al esquema tradicional de centro y periferia, o al modelo de articulacién espacial racionalizado
que prevaleci6 en las grandes ciudades hasta el siglo XX. Hoy asistimos a la emergencia de la “posmetrépoli”
(Cacciari 2010), caracterizada por la imposibilidad de establecer proyectos globales programados y a una
indiferenciacion que genera diversas formas de inestabilidad en la conformacién de la urbe.

Este proceso histérico de transformacién urbana conlleva varios aspectos: se modifican las temporalidades (no solo
las cronolégicas, sino las de los ritmos de vida); se aceleran las movilidades corporales, incluidas todas las



modalidades del sedentarismo y nomadismo contemporaneos; se diversifican las pricticas y percepciones estéticas,
transformando la manera de ser y vivir en ciudad. ;Cémo vincular y comprender estos procesos concurrentes?
;Hacia dénde se dirigen cuerpos, ritmos y movilidades en un contexto complejo e incierto? ;Qué rasgos novedosos
pueden delinearse como parte de las practicas sociales y estéticas en las ciudades actuales?

El cuerpo {des)programado: entre Fausto y Prometeo

La transformacién de las ciudades corre paralela a la transformacién de los seres que la componen. La ciudad
posmetropolitana, como la denomina Massimo Cacciari, es contradictoria por el surgimiento de “hdbitats virtuales”
que comparten tiempos con los “hdbitats tradicionales”, acumulando modos de vivir y ser que una vez que emergen
y pretender ser comprendidos, mutan rapidamente y desafian toda explicacion, sobre todo aquellas que intentan
universalizar conceptos y practicas. Atizando un poco estos intentos, resulta interesante la perspectiva que plantea
Paula Sibilia (quien retoma a su vez a Herminio Martins) y coloca a los cuerpos y subjetividades contemporaneas
ante los proyectos occidentales prometéico y faustico, que corresponden, por un lado, al proyecto de emancipacién
humana a partir del conocimiento racional y, por otro, al proyecto féustico tecnocientifico que incorpora nuevos
saberes y practicas ya no ligados al progreso y a los limites del saber y de las ciencias, sino que pretende la ruptura
de los umbrales de vida hacia “una apropiacién ilimitada de la naturaleza (humana y no humana) y el capitalismo, con
su impulso hacia la acumulacién ilimitada de capital” (Sibilia 2005: 50).

Los proyectos prometéico y fAustico remiten en buena medida a los proyectos moderno y posmoderno, el primero
apuntando a un futuro prometedor siempre lejos del alcance social real, casi divino o simplemente utépico, y el
segundo asociado al encuentro presente con el conocimiento intimo de las cosas para apurarse a cambiarlas y
hacerlas reales con ayuda de la técnica. La era del fuego, en este sentido, dejalugaralaeradela electricidad (y del
mundo electrénico y digital), o lo que es lo mismo, la revolucién industrial (méquinas de vapor) se superpone con la
revolucién de las telecomunicaciones (méquinas virtuales). La mutacién procedente tendria efectos en los cuerpos y
modos de ser, abriéndose a posibilidades infinitas y ambiciosas que transgreden incluso la frontera de lo humano y
lo poshumanao, de lo organico y lo posorganico.

Hay detrés de esto, por supuesto, una manera diferente de ver el poder y el saber, que en terminos foucaultianos
transgrede varios dominios claves: por un lado, las instancias de dominio ya no son unidireccionales (Estado-
individuos), sino que se distribuyen como relaciones de poder que “aparecen en todos y cada uno de los dmbitos en
los cuales nos movemos, en los espacios de trabajo, y generan tensiones en el espacio familiar, en las relaciones de
pareja, y aiin en la mal llamada intimidad” (Garcia Canal 2005: 33); por otro lado los cuerpos, bajo esta “microfisica
del poder”, ya no son castigados o reprimidos, sino que sus derechos y espacios de libertad son restringidos,
regulados y controlados, asi como racionalizado su consumo alimenticio y ordenados y pautados sus gestos, actos y
vida cotidiana.

Esta sociedad disciplinaria foucaultiana fue percibida en decadencia por el propio Foucault, y pronto fue
problematizada por Gilles Deleuze bajo el esquema de las "sociedades de control”, en donde la vigilancia de los
comportamientos ya no esta situada en las instituciones (como la carcel), sino en las tecnologias de control del
espacio, el tiempo y el movimiento de los cuerpos (pensemos hoy en los ambitos expansivos de las
telecomunicaciones). Estos fenémenos son a la vez sociales y técnicos, y a la vez individuales y masificantes, en
donde se constituye “un aparato institucional dedicado a lograr el autodominio del sujeto y su sujecion, mientras se
recaban todos los datos posibles que puedan hacerlo entrar en otro régimen de visibilidad.” (Rodriguez) A este
complejo régimen de vigilancia, control, disciplina y autodisciplina se le conoce como biopalitica.

En un régimen biopolitico, en este sentido, los cuerpos son regulados y autorregulados bajo un orden ilimitado de
mecanismos de control, cada vez mas reconocidos, racionalizados, normados y efectuados en el espacio publico y
social. Fausticamente, las ciencias y las técnicas informaticas hacen salir lo oculto e inexistente (como dice
Heidegger en su obra “La pregunta por la técnica”), produciendo nuevas existencias que son constantemente
programadas y reprogramadas, intervenidas por sistemas informéticos y modeladas en formas inusitadas. Las
tecnologias informaticas, en este sentido son los eslabones potenciales mas eficacez de la biopolitica.

El cuerpo es una de las materias intervenidas con mayor impacto por un proyecto fiustico que se ha planteado yala
posibilidad de extender la existencia humana y desafiar la muerte. La dialéctica entre vida y muerte transita asi
hacia una lucha empedernida por extender los lazos de la vida actuando contra la condicién del cuerpo enfermoy
otorgando a la humanidad la capacidad de alterar sus propios codigos genéticos y biolégicos. Sila muerte es el limite
del biopoder, contra ella los poderes distribuidos y redistribuidos en el campo de las ciencias hacen actuar “el
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derecho de intervenir para hacer vivir” (Sibilia: 58), ain a costa de malograr la salud y dilatar la muerte aprendiendo
a vivir con las enfermedades. La informatica ha intervenido en este sentido tanto en esta vertiente puesta en duda
por los postulados tanatolégicos (el derecho ético para decidir morir), como en la vertiente de intervencién genética
a través de la programaci6n, que apunta hacia la creacién de inteligencias y medioambientes artificiales.

La mayor contradiccién que encierra esta carrera por la extensién de los codigos de la vida a través del instrumental
informatico y tecnolégico, es la persistencia de una escalada hacia la muerte a través de las guerras “preventivas”’ o
de “baja intensidad” emprendidas por Estados nacionales y supranacionales. La fuga nihilista hacia la
potencializacién de un superhombre encierra en sf misma la denigracién de las formas de vida hacia formas de
dominio, control y exterminio brutales, de las cuales no quedan excluidas las posmetrépolis contemporaneas, y en
las que la conformacién programatica de c6digos (software y hardware informaticos y genéticos) controlados y
dominantes puede resultar, mas alla de liberar las potencialidades humanas, en mecanismos de exclusion y mayores
formas de desigualdad.

La ciudad hipercontrolada y la revolucién de los virus

Félix Guattari imaginaba una ciudad en la que cada uno podia salir de su
departamento, su calle, su barrio, gracias a su tarjeta electrénica (dividual) que
abria tal o cual barrera; pero también la tarjeta podia no ser aceptada tal dia, o

entre determinadas horas: lo que importa no es la barrera, sino el erdenador que
sefiala la posicién de cada uno, licita o ilicita, y opera una modulacion universal”,

Deleuze, Posdata sobre las sociedades de control.

El dilema planteado por Cacciari sobre las posmetropolis apunta hacia la disoluci6n de los “lugares”, manifestado en
el hecho de vivir en una especie de antiespacio en donde “nuestros asentamientos se mueven en el ciberespacio;
debemos imaginar nuestras casas como sensores” (Cacciari: 36)18. Mas alla de la restauracién del agora tradicional y
del modelo occidental de la polis, estariamos actualmente ante un espacio contradictorio en donde se estd y no enla
casa, Somos y no somos, habitamos y no podemos habitar lo que ocupamos. El ciberespacio es este silio complejo
que se encuentra en tension con nuestra naturaleza originaria (physis) que tiende siempre a ocupar lugares, en
donde todo aquello que ocupa un lugar es un cuerpo.

Por ello la tensién contemporanea entre cuerpos reales y virtuales, entre cuerpos fisicos y organicos, adquiere cada
vez mayor relevancia. Nuestra transformacién en entidades cada vez menos territorializadas, o metamorfoseadas en
formas energéticas e incorpéreas, parece llevarnos hacia los terrenos que ya la ciencia ficcién habia venido
construyendo. En este sentido no suenan nada descabelladas las profecfas de William Burroughs en su obra “La
Revolucién Electrénica”, en la que coloca a la palabra, emitida originariamente por una voz corporal, como un virus
en potencia que ha logrado replicarse por todas partes y en modos insospechados.

La diferencia entre la especie humana y los animales, como sefiala Burroughs, estriba precisamente en la cualidad
articuladora de la palabra como una articulacién del tiempo, es decir, la capacidad de generar informacion que
puede ser transmitida en el tiempo a través de la escritura. Si “la palabra escrita se infiere del habla humana
(entonces las palabras son) secuencias de imagenes, imdgenes en movimiento” (Burroughs 1970: 26) que se han
convertido en un virus que a su vez ha hecho posible la palabra hablada. La palabra no ha sido reconocida como
virus en tanto ha establecido un estado de simbiosis estable con el huesped en que se aloja. El virus de la palabra ha
hecho simbiosis parasitaria con el cuerpo humano para propagarse y convertirse, si es posible dada su expansion
celular, en “una bomba de tiempo dejada en este planeta para ser activada por control remoto” (Burroughs 1970: 27)
Este virus exitoso, que no altera el metabolismo de sus huéspedes pero sf su estructura biolégica convirtiéndolo en
parte util de aquellos, es “una unidad muy pequeia de palabra e imagen” (Burroughs: 30}, 1a cual opera en tres fases:
a) el huesped posible para el virus; b) el medio a través del cual el virus accede al huesped; c) el efecto producido
por el virus en el huesped. La cadena de actores, acciones y acontecimientos que sugiere esta teoria nos introduce de
lieno en las cadenas de montaje y asociacién que se activan a partir de los centros discursivos que emanan de las
palabras y las imagenes.

18 Cacciari cita aqui a Mitchell William [, City of bits: Space, Place, and the Infobahm, The MIT Press, Cambridge (Masso), 1995



No hay nada mistico en esta operacion. Efectos sonoros de disturbios pueden producir un disturbio
real en una situacién de disturbio. Silbatos de policia grabados atraeran a los policias. Disparos
grabados, y sacardn sus armas. “Dios, nos estdn matando” (Burroughs: 42)

El efecto viral de la palabra informatica, o del cuerpo virtual, como le llama Roberto Diodatto , se convierte en un
arma de todo tipo: para esparcir rumores, para desacreditar a los oponentes, para producir e intensificar disturbios,
para mezclar y anular lineas asociativas establecidas por los medios masivos, etc, etc. El viejo Burroughs, obsesivo
de las armas -y de las palabras-armas-, refiere estos cfectos y al mismo tiempo describe sus procedimientos, uno de
los cuales es la yuxtaposicién de elementos a través de la técnica del cut-up. La estrategia configuradora de este
técnica puede ser infinita:

El cut-up mas simple consiste en cortar una pagina por la mitad alolargoy luego a lo ancho en
cuatro partes. La parte 1 se ubica luego junto a la parte 4, y la parte 3 junto a la parte 2 en una
nueva secuencia. Llevindolo mds lejos, podemos romper la pagina en unidades cada vez mas
pequefias en secuencias alteradas. (Burroughs: 46)

Las resultantes de estos recortes aleatorios, que nos recuerdan al automatismo poético dadaista y a las
combinatorias literarias de Cortazar, apuntan hacia una codificacién de discursos que puede luego ser decodificada
y recodificada nuevamente en secuencias intelegibles, rompiendo asi el codigo cifrado que oculta la comprensién del
mensaje. El cuerpo humano es un dispositivo decodificador por excelencia, tal como hace con las enfermedades para
atacar a los virus invasivos. Por ello es clave entender que los mensajes no son producidos para que deban ser
entendidos conscientemente, sino justamente para que provoquen ilusiones y persistan los efectos derivados de
aquellas.

No cabe duda que estas técnicas y estrategias han estallado en el espacio pblico de la ciudad virtual. El ciberespacio
como ciudad no tendria sentido sin sus efectos vis a vis entre cuerpos ocupando lugares y desocupandolos conciente
o inconscientemente, legal o ilegalmente, presencial o diferidamente. Para que el cuerpo virtual estabilice sus
presencias binarias, es preciso que ocurran fenémenos orgdnicos y analdgicos que repliquen y decodifiquen las
secuencias “recortadas” de mensajes. Este proceso reordena los discursos en forma cada vez mis complejay
problemética, y los reconvierte en cédigos cifrados o transparentes que intercambian sin cesar palabras e imagenes
habladas y escritas, como ocurre ya con wikis, blogs, redes sociales y demads artilugios binarios.

El corolario estético de este fenémeno viral es la reprogramacién infinita de lo sensible. La ciudad es un codigo a
descifrar y la tarea de las practicas artisticas es recodificar esos elementos aleatorios que no dejan de bombardear el
sensorium humano. Las artes no son réplicas fieles de realidades existentes, sino reconfiguraciones aleatorias parta
cifrar las realidades fragmentadas y desarticuladas, tal como se manifiestan en las posmetrépolis. Solo en esta
medida hay un sentido pedagégico del arte, si asi pudiese llamarsele, como mecanismo de desciframiento o
decodificaciéon de mensajes.

Pero las practicas artfsticas tienen como efecto un campo mas vasto que es el de la recepci6n estética, es decir, el
efecto producido por el “virus-arte” en el huesped, que una vez alojado produce réplicas y recreaciones una vez maés
prestas a ser descifradas como resultado del montaje aleatorio del sensorium visual y textual. En este sentido,
podemos concluir que los espacios y los tiempos en las ciudades se estin reconfigurando constantemente en la
medida que las expresiones sociales y estéticas ocupan nuevos entornos y generan diferentes grados de
acercamiento y apropiacion de las mismas. Si los espacios virtuales ya han extendido su accién en forma
irreversible, esto no significa, como dice Cacciari, 1a reduccién de la movilidad fisica de los cuerpos y organismos,
sino por el contrario, la multiplicacién de estos intercambios y movimientos, generando un entramado mas
complejo, intercultural y transcultural, que nos invita a plantear nuevos problemas sobre el estado actual de las
ciudades.
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d) Conclusiones parciales y/o finales, 4° Reporte

La produccion audiovisual que circula a través de las redes, y que se refiere a tematicas
sociales y politicas, se ha desarrollado extensivamente, lo cual es abordado en la presente
investigacion tanto en la reflexién colectiva convocada conjuntamente por la UAM-UPV en el
libro #Realidades Video Politicas, asi como en particular en el articulo que discurre sobre los
elementos que hipotéticamente constituyen la denominada “videopolitica”. Este ejercicio ha
permitido completar e integrar la reflexion sobre un campo emergente que tiene su principal
canal de produccién y creacion en las redes.

Asimismo, las reflexiones sobre la ciudad en el contexto de la violencia urbana y sus efectos
en los actores individuales y colectivos y en el ambito de la corporalidad, a la luz de la
creacion plastica, contribuyen a apuntalar las hipétesis construidas en torno a la idea del
“gspacio urbano virtual” desarrollado en el afio 2015. De igual modo, la reflexion sobre la
produccién artistica de DanzaPerra en el espacio publico, que se vale igualmente del uso de
tecnologias en red, es relevante para reconocer nuevamente la importancia de las
modalidades estéticas y artisticas que se desenvuelven en las redes.

Po su parte la investigacion cartografica en el marco de los movimientos sociales que se
proyectan desde dentro y fuera de las redes, tiene un trasfondo fundamental para reconocer
los trasvases del espacio analégico-real hacia el espacio virtual-cibernético. Los mapeos de
los comportamientos sociales a nivel nacional y global en situaciones conflictivas y politicas,
siguiendo la plataforma Twitter, permiten observar las concurrencias y acuerdos, asi como
las disputas y conflictos que ocurren en el espacio social y se proyectan intensificados en el
espacio virtual.

Los distintos campos de estudio explorados en la investigacion, demuestran la necesidad de
continuar analizando los cambios y transformaciones aceleradas que manifiestan los
portales, plataformas, redes sociales y demas herramientas de intéraccion a través de
internet y las redes.



